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RESUMEN

La presente investigacion se baso en resaltar los aportes mas relevantes que
brinda el género coral en la consolidacibn del aprendizaje del futuro
profesional de la Mencién Educacion Musical, correspondiente al
Departamento de Artes y Tecnologia Educativa de la Facultad de Educacion
de la Universidad de Carabobo. El estudio resalta la importancia que ejerce
la practica coral como herramienta pedagdgica en el proceso de aprendizaje
del futuro pedagogo musical, destacando sus aportes cognitivos, sociales,
emocionales, espirituales asi como también el desarrollo auditivo que brinda
y la integracion directa que se puede realizar con la asignatura lenguaje
musical. La investigacion es de caracter cualitativo y de tipo explicativa. El
disefio de la investigacion es documental etnogréafico, ya que se realizo
mediante una observacion participante a lo largo de un tiempo suficiente. El
meétodo utilizado es la hermenéutica con el propésito de realizar una reflexion
interpretativa de los resultados obtenidos. La unidad de estudio son: un (1)
maestro con trayectoria coral, un (1) profesor vinculado a la préactica coral en
la FACE-UC y un (1) reciente egresado de la Mencion Musica. El instrumento
utilizado es la entrevista semiestructurada. La validacion se realiz6 mediante
una triangulacion final y los resultados se obtuvieron mediante un proceso de
categorizacion, obteniendo como categorias mas relevantes: importancia del
canto coral, integracion del lenguaje musical con la practica coral y los
beneficios de la practica coral. Seguidamente en el analisis reflexivo se
concluyé que es sumamente importante que el futuro docente musical vea
practica coral para consolidar, fortalecer y potenciar su aprendizaje.

Palabras Clave: Educacién musical, Género coral, Herramienta pedagogica,
Lenguaje musical, Oido musical, Aprendizaje significativo.

Linea de Investigacion: Pedagogia y Artes
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INTRODUCCION

El presente trabajo de grado muestra de manera precisa y concreta la
investigacion realizada en la Mencién Educacion Musical de la Facultad de
Ciencias de la Educacion de la Universidad de Carabobo, la cual se basé en
resaltar los aportes mas relevantes que brinda el género coral en la
consolidacion del aprendizaje del futuro docente musical de la Mencién
Educacion Musical correspondiente al Departamento de Artes y Tecnhologia
Educativa de la FACE.

El investigador se enfocé principalmente en resaltar la importancia que
ejerce la practica coral como herramienta pedagogica en el proceso de
aprendizaje del futuro pedagogo musical, destacando la vinculacion que se
puede realizar directamente con la asignatura lenguaje musical, proponiendo
su incorporacion en el método de ensefianza de dicha asignatura con la
puesta en practica del canto coral en los contenidos y en el proceso de

ensefianza y aprendizaje.

De igual manera, se destacan los beneficios que proporciona el
género coral en el desarrollo integral e idéneo del oido musical en sus tres
vertientes: ritmico, melédico y armédnico, siendo la practica coral un vehiculo
que consolida el entrenamiento auditivo y ayuda a que el futuro pedagogo
musical tenga la suficiente capacitacion auditiva para abordar y enfrentar los
retos profesionales al egresar de la Facultad de Ciencias de la Educacion.

Es asi como se llevé a cabo una investigacion ardua, estructurada en
cuatro (4) capitulos: en el primero, se expone la probleméatica a abordar
haciendo un planteamiento especifico, el propdsito a seguir en el proceso

investigativo y se justifica de manera precisa la investigacion; en el capitulo



dos, se exponen distintos antecedentes conformados por trabajos de
investigacion que tienen estrecha relacion con la teméatica abordada y se
describen y explican distintos basamentos tedricos que sustentan y son

soporte esencial de la investigacion.

En el tercer capitulo, se describe el tipo o naturaleza de la
investigacion, especificando de igual manera la linea de investigacion y
tematica correspondiente adscrita al Departamento de Artes y Tecnhologia
Educativa de la FACE; de igual manera, se describe el método y se procede
a especificar el escenario de la investigacion en el cual se detalla la seleccion
de los entrevistados y se describe a cada uno de los expertos para la
recoleccion de informacion; seguidamente, se presenta el guion de la
entrevista y se procede a validar la investigacidon mediante una triangulacion.
Luego, el proceso de aplicacion y estudio de las entrevistas para validar la
investigacion, permiti6 realizar una triangulacion con los expertos
seleccionados a quienes se entrevistaron y quienes sirvieron de pilar

fundamental para sustentar lo investigado.

En el cuarto capitulo, el cual constituye un pilar fundamental de la
investigacion, se procedio a analizar los resultados obtenidos mediante la
categorizacion de las entrevistas, un proceso en el cual se extraen las
categorias y sub-categorias respectivamente para luego hacer una seleccion
final y abrir la ventana a un proceso de andlisis e interpretacion reflexiva
donde se procedid a contrastar los resultados obtenidos con los propdsitos
de la investigacion y asi llegar a las reflexiones conclusivas finales de la

presenta investigacion.

10



CAPITULO |

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

En el proceso de formacion de un docente es indispensable que su
desarrollo sea integral y que dicho estudiante tome conciencia de un proceso
educativo donde se nutran todas las areas de aprendizaje, tal como lo
plantea De la Torre (1991), citado por Camacho (2005):

La educacion es el proceso en el cual el alumno recibe
instruccion, y a la vez proyecta su mundo interior sobre el
medio, lo transforma para luego comunicar su vision personal,
por lo cual se debe estimular la creatividad, racionalidad y
valores. (p. 17)

Es decir; que el estudiante obtenga una preparacion integral que lo
forme y edifigue como un docente ético y bien preparado donde se cultiven
todos sus talentos y capacidades. También la educacion debe plantearse
como un instrumento en el cual se estimule la formacién integral del alumno
viéndolo como un ser social que tome conciencia de lo que aprende, lo

internalice y lo aplique eficazmente en su entorno.

De igual forma, Garcia (1993) cita: “La educaciébn es el
perfeccionamiento intencional de la persona humana mediante la propia
actividad consciente y libre; la convivencia cordial, y la actividad bien
realizada” (p. 35). Este autor acota que igualmente es importante aportar a
dicha preparacion integral una gran sensibilidad y vocacion por su ejercicio
profesional.
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Dentro de la educacion existe una ramificacion extensa de
especialidades, entre las cuales es pertinente destacar una de las principales
como lo es la Educacion Musical, la cual es pilar y sostén en el desarrollo
integral del estudiante, ya que lo prepara y lo nutre en distintas areas que son
vitales para su idoneo crecimiento personal, emocional y espiritual,
incentivandolo a formar un criterio propio analitico y una gran sensibilidad. Un
ejemplo de ello es la inclusion de la musica en el concepto que Platon sobre
la educacion, citado de un resumen de Crus (2007): “Para conseguir la
armonia y la justicia, es necesaria una educacion gimnastica y musical para

la formacion del alma”. (p.3)

La Mencion Educacion Musical de la Facultad de Ciencias de la
Educacion de la Universidad de Carabobo, desde su creacion, se ha ido
consolidando como una de las carreras pilares que los musicos ya formados
y aficionados a la musica desean cursar para consolidar sus estudios y
obtener un titulo universitario, el cual tiene como objetivo formar, instruir,
educar y capacitar a futuros docentes en al area musical y pedagdgica,
altamente competentes para que puedan tener una carrera fructuosa y

prospera a futuro.

En el proceso de formacion del futuro Educador Musical de la Facultad
de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Carabobo, el estudiante se
va preparando progresivamente en areas, como: el lenguaje musical,
armonia, expresion corporal, historia de la musica, etc. asi como también a
nivel practico en materias, como: direccion y ejecucion instrumental y
direccién coral paralelo a todo el cumulo de materias que cursa para
prepararse a nivel pedagdgico. Todo ese proceso de aprendizaje se realiza
en un periodo de diez (10) semestres y en la recta final se procede a ejecutar

las practicas profesionales y la realizacion del trabajo especial de grado.
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Sin embargo, en el transcurso de los semestres se pueden observar
distintas dificultades en el momento en que los alumnos se van insertando en
las distintas materias de la Mencién Educacion Musical y se encuentran de
frente con hechos, como: el aprendizaje del lenguaje musical, la lectura de la
notacion musical, la lectura de las primeras partituras, la formacion de
hébitos de estudio en casa, la afinacion para entonar las notas, la precision
ritmica para medir los compases, la precisién armoénica para ensayar con los

demas comparieros, etc.

El género coral es por excelencia una de las areas mas sublimes y
polifacéticas de la musica, representando un eslabon de suma importancia
en el desarrollo y formacion del ser humano. En este aspecto, Fraga (2008)
acota que: “El ser humano siempre ha hecho mdasica, naturalmente es
posible pensar que su primer medio expresivo musical ha sido su voz, y el
canto, su primera forma de hacer muasica” (p. 28), lo cual indica que el canto

grupal ha sido uno de los primeros medios de expresion del hombre.

Desde el punto de vista académico, el género coral ha significado para
todo aquel que desee convertir la musica en su profesion, un paso
indispensable para su sdlida formacion en todas las &reas posibles, entre
ellas: el desarrollo integral del oido musical, reconocimiento integral de toda
la gama de sonidos, sensibilizacién a la hora de interpretar un instrumento,
estimulacién del oido ritmico, melédico y armdnico, mejor lectura de la

notaciéon musical, etc.

Esto lleva a plasmar que, independientemente que el estudiante de
Educacién Musical de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la
Universidad de Carabobo sea solamente ejecutante de un instrumento, es

fundamental que dicho alumno tenga presente la polifonia como parte de su
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preparacion académica para fortalecer su aprendizaje, ya que la misma se
torna casi obligatoria para que el docente musical esté integralmente
capacitado, obteniendo asi las suficientes herramientas musicales paralelo a

la preparacion pedagdgica que recibe en la casa de estudios.

Con la adquisicion de estas herramientas que brinda el estudio
practico-coral, el futuro docente musical podria solventar de manera efectiva
las dificultades que encuentra en el transcurso de la carrera, como: el
aprendizaje del lenguaje musical, la lectura de la notacion musical, la
precisién auditiva para entonar las notas, la precision ritmica para medir los

compases y el entrenamiento de su oido musical.

Conociendo esto, se formula la interrogante: ¢ Cuales son los aportes
que brinda el género coral en la consolidacion del aprendizaje del docente
musical de la Facultad de Ciencias de la Educacién de la Universidad de

Carabobo?

Propdsitos de la Investigacion

Proposito General

Estudiar el género coral como herramienta pedagdgica para la

consolidacion del aprendizaje en docentes musicales.
Propdsitos Especificos
o Resaltar la importancia que ejerce la practica coral como materia

esencial dentro del pensum de la mencion Educacién Musical de la FaCE de

la Universidad de Carabobo
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. Contrastar la necesidad del estudiante en el entrenamiento de su oido

musical con las posibilidades que brinda el estudio préactico-coral.

o Construir una aproximacion del género coral con la materia “Lenguaje

musical”

Justificaciéon de la Investigacion

La presente investigacion busca explicar desde el punto de vista
tedrico, principalmente en aquellos que deseen cursar estudios en el area de
Educacién Musical o que bien estdn en pleno curso de la carrera, la
importancia que ejerce el género coral en el proceso de formacion del futuro

docente musical, resaltando asi varios de sus aportes.

Desde el punto de vista pedagogico, tiene como propdsito mostrar
toda la amplia gama de beneficios que brinda dicho género en el desarrollo
integral del estudiante y en la consolidacién de su aprendizaje, resaltando el
fortalecimiento de arias como el entrenamiento del oido musical en sus tres
fases: ritmico, melddico y armoénico, consolidacion de las herramientas del
lenguaje musical, estimulacién en la formacién de una conciencia musical,
sensibilidad a la hora de interpretar, construccion de valores mediante la

practica en conjunto, etc.

Estos factores son la principal motivacion de la investigacion, ya que
desde el punto de vista social es indispensable que en el presente siglo los
docentes en el area musical estén preparados de forma integral, que

adquieran las suficientes herramientas que los capacite para enfrentar las
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diversas circunstancias que pueden encontrarse en el ambito educativo,
entre ellas la formacién de estudiantinas y coros. Es alli donde el estudio
practico-coral juega un rol fundamental pues, aparte de la preparacion
integral como coralista, desarrollan las herramientas necesarias de liderazgo,

las cuales tendran que aplicar en su desempefio profesional.

De igual manera, el género coral desarrolla una conciencia social que
consolidara su rol como orientador y motivador, ya que el entorno en el cual
se encuentren se verd afectado positiva o negativamente por sus acciones.
La disciplina del estudio préctico-coral, les permitird ejercer a futuro su
profesion de manera positiva y consciente con un soporte solido que servira
de inspiracion para otros y les motivara a seguir preparandose integralmente

en distintas areas de estudio tanto pedagdgicas como musicales.
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO CONCEPTUAL

Antecedentes de la Investigacion

Sumergirnos en la historia que antecede el género coral, es una obra
ardua y enriguecedora como también buscar, investigar y conocer las bases
del origen de dicho género en nuestro pais, sus aportes y su
conceptualizacion. En el presente capitulo, se hara referencia a todas
aguellas teorias que soportan y sustentan la investigacion asi como también
distintos aportes de varios trabajos de grados que guardan relacién con
nuestros objetivos planteados; todo esto con el fin de mostrar un soporte

tedrico que sirva de base para la investigacion.

Segun Lago (2005) en su trabajo de grado “Estudio y analisis de las
principales obras musicales, distintas técnicas para el acercamiento didactico
a las obras corales de los grandes compositores”, realizado en la Universidad
de Almeria (Espafa), plantea como influyen distintas técnicas en el
acercamiento didactico de obras musicales de grandes compositores,
teniendo como objetivo general acceder al conocimiento de un amplio
repertorio de obras corales a través del analisis de audicion. Entre los
objetivos especificos de dicho trabajo de grado esta desarrollar la capacidad
de escucha musical y de identificacibn de los elementos percibidos,
experimentar y tomar conciencia sobre las formas de percepcién musical y

facilitar las herramientas necesarias para favorecer el desarrollo auditivo.

17



Este autor usé en su metodologia unas sesiones con una orientacion
fundamentalmente préactica condicionadas al nimero de alumnos por grupo.
Como complemento a las clases practicas, se llevd a cabo unas sesiones
tedricas de explicacion de conceptos. De acuerdo a los dos bloques de
contenidos anteriormente expuestos, el conjunto de sesiones semanales se

distribuyé en analisis auditivo y aplicacion didactica de la audicion.

A través de diversas didacticas aplicadas mediante el canto coral, se
pudo crear un primer encuentro de los adolescentes con la musica de
manera muy productiva en una etapa donde se estan formando los pilares
del aprendizaje. A través de la entonacion de piezas corales de diversos
compositores, se cred0 un nexo de los alumnos a la musica, propiciando
individualmente las aptitudes. Todo esto ayudd a afianzar elementos
musicales basicos como lo son el ritmo y la melodia en el inicio de sus

estudios formales de musica.

Este trabajo de grado guarda relacion con la presente investigacion, ya
que muestra como por medio de distintas didacticas que se aplicaron por
medio de la practica coral los adolescentes lograron acercarse de manera
positiva a elementos basicos de la musica. De igual manera, permitié que
dichos alumnos conocieran la gran extension de obras corales de grandes
compositores, lo que indudablemente contribuyd a un continuo entrenamiento
auditivo, la consolidacion de elementos béasicos de lenguaje musical, el
entrenamiento de la lectura musical, sin obviar los valores de compafierismo

y trabajo en equipo, lo cual es un valor agregado del canto coral.

Por otro lado, Aguilar (2007) en su trabajo de investigacion titulado
“Técnicas didacticas para la ensefanza de la audicion musical mediante el

taller coral” realizado en la Universidad de Buenos Aires (Argentina)
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especificamente en el Dpto. de Artes de la Facultad de Filosofia y Letras,
plantea mediante el taller coral un marco de trabajo centrado en la
produccion musical y por otro, el desarrollo de los elementos tedricos
indispensables para que el estudiante o cantante comprenda la tarea que
esta realizando, resaltando que el taller es un mecanismo que produce
muasica y una gran herramienta pedagodgica; todas las actividades

enmarcadas en el taller tienen estas dos vertientes.

Dicha investigacion tiene como objetivo general proponer un trabajo de
iniciaciébn a la armonia vocal que desarrolle habilidades necesarias para
integrar un coro polifénico y entre los objetivos especificos desarrollar una
educaciéon musical en varios aspectos: percepcion auditiva (de la forma
musical, de la linea melddica y especialmente de la armonia), afinacién,

precision ritmica y recursos vocales.

Con respecto al método utilizado, consiste en crear grupos donde se
tenga como eje fundamental el aprendizaje de la armonia, reconocerla
auditivamente y producirla con las voces. Aguilar (2007) resalta el hecho de
gue: “es importante no optar por decirle al estudiante que va a estudiar teoria
y solfeo o armonia, ya que de seguro han tenido previamente relaciones no
amistosas con dichas materias y puede venir el rechazo; por ello, es

importante invitarles y decirles “quieres cantar” “hagamos mdasica juntos”.
(p.14)

Un trabajo bien guiado le va a ensefar lenguaje musical y armonia de
manera practica y agradable, ya que ordenando adecuadamente un
repertorio aparecera naturalmente la necesidad de explicar los “por qué” de
lo que esté sucediendo y de poner nombres técnicos a las experiencias que

se estan realizando.
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La metodologia aplicada consistio en estructurar un plan de trabajo en
etapas de aprendizaje como canto al unisono con acompafiamiento de
guitarra o piano; en esta etapa, la armonia estuvo a cargo exclusivamente del
instrumento. Luego, reconocimiento auditivo de la existencia de la armonia;
se producen armonias elementales, mientras una parte del coro canta la

melodia, los demas reproducen los bajos de los acordes.

Seguidamente, acompafamiento de la melodia cantando otros
sonidos de los acordes, sumados al bajo, luego canto en terceras paralelas,
acompafiando con la segunda voz la linea principal melddica. Realiz6
también canto de canones, el grupo produce armonizaciones a tres 0 mas
voces Yy luego reconocen las lineas en terceras paralelas, las del bajo y
finalmente armonizaciones libres a dos o tres voces, elaboradas en la clase;
conociendo el esquema armoénico de la melodia los estudiantes debian

buscar las lineas melddicas mas apropiadas para reproducirlo.

Los resultados fueron que de esta manera los jovenes, mediante los
pequefios arreglos a dos o tres voces, pudieron ir reconociendo los
elementos de armonizacién estudiados y se preparé el grupo para la futura
interpretacion de obras mas complejas.

Este trabajo de grado guarda estrecha relacién con lo planteado en la
presente investigacion, ya que muestra como el plan del taller coral fue de
suma utilidad, sobre todo en la reflexion sobre los temas tedricos que iban
surgiendo de la practica en los estudiantes; esta practica con las piezas
permiti®6 que los alumnos establecieran lazos productivos entre estos
conocimientos y los principios basicos del lenguaje musical, paralelo a la

gran estimulacion auditiva mediante los ejercicios armdnicos en conjunto.
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Cabe destacar que Aguilar (2007) resalta que:

La préactica coral es importante tanto para los instrumentistas
como para cantantes. Por medio de ella, los que estudian
instrumentos armonicos (piano, guitarra, acordedn, etc.)
acceden répidamente al conocimiento y dominio de
percepciones armonicas y pueden luego trabajarlas en su
instrumento. Los estudiantes de pedagogia musical o direccion
coral necesitan especialmente esta practica, la observacion de
sus propias reacciones y la de sus comparieros ante fendmenos
armonicos Yy el estudio de técnicas didacticas empleadas por el
profesor les aportaran infinidad de ideas y recursos que luego
podran aprovechar y utilizar en su trabajo con los alumnos.

(p-17)

Otro de los aspectos que se estimulan con el canto coral lo es la
afinacion, que a su vez es el entrenamiento del oido melédico y armonico.
Segun Pefa (2010) en su trabajo de grado titulado “Cantar afinadamente,
una habilidad para elegidos” realizado en la Universidad Nacional de la Plata
(Argentina), se fundamenta en analizar si la posibilidad de cantar
afinadamente es una competencia que se inicia a edades muy tempranas y si
su dominio depende tanto del grado de practica vocal sostenida como de la

frecuentacion a modelos vocales con afinacién correcta.

Tuvo como objetivo general seleccionar situaciones de clase en las
que el proceso de ensefianza y aprendizaje del canto constituye el eje
central; de igual manera, plantea como objetivos especificos, identificar
disfunciones de afinacién tipicas de alumnos insertos en grupos numerosos y
describir estrategias aplicadas por un docente de musica en la deteccién de

disfunciones de afinacion y correccion de las mismas.
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Pefia (2010) resalta que: “la competencia del canto evoluciona en
etapas en las que las habilidades comprometidas se van ajustando poco a
poco y por aproximaciones sucesivas, el desarrollo transcurre de modo
intuitivo y en relacion a la estructuracion del lenguaje musical” (p.1). Es decir;
la habilidad de cantar va evolucionando consecutivamente tanto individual
como grupalmente dependiendo en gran parte del avance que se vaya
obteniendo en lenguaje musical y para relacionar dicho lenguaje con la

entonacion precisa de la melodia leida.

En su investigacion, fueron motivo de estudio las estrategias
pedagodgicas puestas en juego durante todo el proceso de ensefianza de la
afinacion en el canto, constituyendo el objeto de estudio, las competencias
musicales del educador que resultan imprescindibles ante la deteccion de
errores y posterior correccion, tanto como las implicadas en la tarea de
modelado. Su metodologia se basé en filmar cuatro clases de musica en las
que se habia considerado desarrollar un trabajo vocal grupal especifico; el
foco estuvo dirigido predominantemente sobre la actuacion del educador
musical y sobre eventuales intervenciones de los alumnos que por azar

protagonizaran sucesos especificos relativos a la problematica.

Seguidamente, se analizaron minuciosamente las acciones
desplegadas por el educador y los alumnos durante esas situaciones,
analizando la interaccion educador-alumno. Como resultado del analisis de la
filmacion, se pudo aislar disfunciones vocales especificas asi como las
estrategias docentes correspondientes aplicadas a cada caso. La validez de
la problematica eje del trabajo, result6 indiscutible a la luz de las dificultades
gue encuentran muchos educadores para resolver dificultades de afinacién;

destaca que la persistencia del problema en el campo actual de
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investigaciones especializadas da cuenta de la importancia que requiere su

tratamiento y este puede ser el canto coral.

Como conclusion, destacdé que es posible identificar y estimular un
mejoramiento de la afinacion por medio del canto grupal; asimismo, pone de
manifiesto caracteristicas observables de una realidad posible, alcanzable y
deseable en relacion al desarrollo vocal y auditivo.

Dicho trabajo de grado tiene una estrecha vinculacion con la presente
investigacion, ya que aborda de manera profunda el entrenamiento del oido
melddico y la entonacién por medio del canto coral, haciendo un analisis
exhaustivo del proceso de afinacion. Cabe destacar la importancia que dicho
trabajo de grado posee al tener un objetivo general que tiene relacion directa
con los objetivos planteados en nuestra investigacién, cuando propone la
seleccion de situaciones en clase en las que el proceso de ensefianza y
aprendizaje del canto sean el eje central, he alli un punto vital en el analisis
del desarrollo cognitivo y musical del estudiante de educacion musical

durante sus clases de lenguaje musical.

De igual manera, en el planteamiento de los objetivos especificos,
donde propone identificar situaciones en el que los alumnos desafinan, mas
aun cuando estan en grupos numerosos; esto tiene mucha relacién con el
proceso en el cual el estudiante esta iniciando su solfeo y se presentan
muchas fallas cuando se entonan las lecciones de forma grupal sin hacer una
seleccidon correspondiente establecida por registros y asi aplicar de manera
correcta el canto coral. Otro de los objetivos fue relacionado con las
estrategias que el docente debe utilizar para ayudar a la deteccion en las
fallas de afinacion y aplicar las debidas correcciones mediante la préctica

coral.
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Es de suma importancia evaluar el proceso por medio del cual se lleva
a cabo la ensefianza del lenguaje musical, en nuestro caso en la Universidad
de Carabobo y tal cual como lo plantea uno de los objetivos especificos de la
presente investigacion: resaltar los aportes que el género coral puede brindar

a la mejora de la adquisicion de dicho lenguaje.

Un contexto parecido realizé Garcia (2009) con su trabajo de grado
titulado “Propuesta de estrategias didacticas para el docente de lenguaje
musical del Conservatorio de muasica de Carabobo con alumnos que
presentan deficiencias en la entonacién de la lectura musical”, realizado en la
Universidad de Carabobo (Venezuela). Este plantea de qué manera el
docente de lenguaje musical | puede mejorar la entonacion en la lectura
melddica de sus alumnos; tiene como objetivo general disefiar estrategias
didacticas para mejorar la ejecucion de la lectura musical en los alumnos de
lenguaje musical | del Conservatorio de Musica de Carabobo. Seguidamente,
plantea como objetivos especificos diagnosticar las dificultades presentes
durante la ejecucién de solfeo y estructurar propuestas metodoldgicas que se

correspondan con la solvencia de deficiencias en la lectura musical.

Con respecto a la metodologia, es una investigacion descriptiva,
usando como muestra a los docentes y alumnos del Conservatorio de Musica
de Carabobo, especificamente en Lenguaje Musical I. En lo que respecta a
los docentes, se les aplicé un cuestionario a tres de ellos y de los alumnos se
selecciond una seccion con edades comprendidas entre los 14 y 18 afios a
los cuales se les hizo un cuestionario con preguntas cerradas y abiertas. Los
resultados arrojaron que existe una seria de fallas en las estrategias
pedagogicas y de planificacibn por parte del docente como también la
ausencia de un plan de estudio por parte del alumno.
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Este trabajo de grado guarda relacion con la presente investigacion, ya
gue plantea, de igual manera, las deficiencias en la entonacion de la lectura
musical, es decir, la dificultad para afinar y la falta de entrenamiento auditivo.
Aunque en su planteamiento no esta aplicar el género coral como método
pedagogico para reforzar el aprendizaje y para mejorar dicha deficiencia,
igual es valido citarlo por el analisis detallado que presenta sobre la materia
“lenguaje musical”, la cual es en nuestra investigacion uno de los puntos de
contraste con los aportes que el género coral podria brindar para optimizar su

aprendizaje y rendimiento.

Basamentos Tedricos Conceptuales

Constructivismo

El constructivismo, segun Jonassen, (1991) es una teoria que propone
que el ambiente de aprendizaje debe sostener mdultiples perspectivas o
interpretaciones de realidad, construccidbn de conocimiento y actividades
basadas en experiencias ricas en contexto. Esto indica que el contexto del
aula debe convertirse en un centro de invencion, de creacion, de intercambio
para que el aprendizaje pueda fluir de ambas partes, tanto por el docente
como por el alumno convirtiendose en un centro de accion para la

consolidacion de dicho aprendizaje.

Cuando nos referimos al concepto de construccion, tiene que ver
directamente con la construccion del conocimiento, lo cual genera una idea
de edificacion, de invencion donde se construye haciendo. EI movimiento de
aprender y de rehacer se lleva a cabo de forma permanente, resaltando que
el proceso de construccion de conocimiento nunca se detiene; la

transformacion debe ser continua, estimulando el hecho que tanto el docente
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como el alumno deben estar en constante aprendizaje y que el mismo debe

partir de la unién activa de ambos.

El término constructivismo implica la accidon de la persona, la
interaccion con los objetos de conocimiento, bien sean fisicos o abstractos,
ejercer una accidon gue se vea impulsada por una carga motivacional, la
intencibn de aproximarse a las nociones y ejercer ciertos dominios. El
constructivismo busca que el aprendizaje no se vea distante sino que se vea
como parte de un todo y que debe no solo asimilarse sino, por el contrario,
debe construirse. El objetivo de este proceso interactivo de construccion
debe hacerse entre el docente-alumno y el alumno en su entorno social del
aula, es decir; con sus demas comparieros, esto abarca la totalidad de las
capacidades del alumno, maximizando asi su potencial creador y logrando

una toma de conciencia del aprendizaje adquirido.

Segun el autor antes mencionado, el enfoque constructivista plantea
que el estudiante se desarrolle y aprenda participando activamente en su
medio social, utilizando las herramientas culturales como el lenguaje, que le
facilita su entorno directamente y muchas otras formas comunicativas. El
proceso de construccion de conocimiento debe partir desde lo social, los
procesos psicolégicos utilizados en el aprendizaje son el resultado de la
interiorizacion de relaciones sociales, aqui el estudiante realiza una

aproximacion del conocimiento adquirido y lo internaliza de manera precisa.

Continda el autor diciendo que, a medida que el alumno aprende,
paralelamente va imprimiendo una accién particular a la situacién dada. De
esta manera, se crea una accion social, el estudiante se convierte en un ser
activo y modificador de la realidad. Los cambios pueden ser pequefios, giros

del lenguaje, expresiones especificas, aparecen nuevas formas de hacer las
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cosas, explicaciones alternativas a lo practicado. El objetivo es que el
aprendizaje sea activo, que siempre implique accion integradora entre el
docente y los alumnos.

El constructivismo a su vez propone un pensamiento analitico, que sea
abierto al debate, a la discusién colectiva, a la indagacién de cuestiones
reales e imaginarias. El rol del docente debe asumirse como un promotor del
aprendizaje, que anime la reflexién, que permita la exposicion de distintos
pensamientos, que impulse la creatividad, que siembre la duda, y conduzca a
nuevas reflexiones que permitan un desarrollo integral en el estudiante. El rol
de dicho estudiante debe ser construir y reconstruir el conocimiento recibido,
que sea protagonista en la creacion del mismo, no solamente un recipiente

como el conductismo.

La construcciébn del conocimiento demanda un proceso activo,
edificador, con nuevos planteamientos, donde deben surgir certezas y dudas.
Todo esto invitando a la reflexion del aprendizaje. Esta en manos del docente
y del alumno ir reinventando el aprendizaje, y que dicho aprendizaje sea

constructivista.

Algunas caracteristicas que segun Miers (1988), citado en Seitzinger,

(2006) deben estar presentes en el aprendizaje constructivista, son:

e Activo y manipulable: involucra a los estudiantes, de manera
que sean ellos mismos quienes interactian y exploran;
ademas de darles la oportunidad de concientizar el resultado
de su manipulacion del aprendizaje.

e Constructivo y reflexivo: permite al estudiante hacerse con
nuevos conocimientos y acomodarlos a los previos, lo cual
lleva a la reflexion de su propio aprendizaje.
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eIntencional: permite que sea el estudiante quién proponga
metas a alcanzar y ademas le lleva a monitorear hasta qué
punto logra sus metas.

e Auténtico, retador y contextualizado: ayuda a que el
estudiante sitle su aprendizaje en situaciones reales, lo cual lo
prepara para futuros retos.

e Cooperativo, colaborativo y conversacional: fomenta la
interaccién entre estudiantes para discutir problemas, aclarar
dudas y compatrtir ideas. (p.4)

Esto permite observar que el aprendizaje debe estar netamente
involucrado de manera activa con los estudiantes, pues ellos son los que
deben concienciar todo conocimiento recibido y a su vez directamente
ponerlo en préctica, analizarlo, verlo desde distintos angulos; alli entra la
parte reflexiva y netamente constructivista, ya que dicho conocimiento debe
socializarse, discutirse. Esto permitira que dicho aprendizaje pueda crear
nuevas ideas o aportes a dicho conocimiento y que dichas ideas puedan
ponerse directamente en practica en el aula con el docente y entre sus

mismos comparieros.

También entre las caracteristicas que cita Miers (1988), esta lo
auténtico y contextualizado que debe ser el aprendizaje; esto permite que el
estudiante ubique lo aprendido en situaciones reales, siendo viable ubicar
especificamente el aprendizaje del lenguaje musical, y como una manera
Optima y eficaz seria relacionarlo directamente con la practica coral, ya que
de esta manera el alumno podr4a poner en ejecuciéon mediante el canto
grupal, todas las herramientas aprendidas tedricamente en el lenguaje
musical; ademas, contribuye a la caracteristica que el aprendizaje sea
cooperativo, pues con la practica coral se fomenta de manera exacta la
sociabilizacion y la interaccion grupal del aprendizaje, construyéndolo entre

todos.
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Cuando el aprendizaje se construye en grupo, se les proporciona de
manera directa a los estudiantes la oportunidad de no s6lo comprender y
adoptar ideas de los demas sino también que dichas ideas sean discutidas,
sean analizadas y que al poner en practica dichos pensamientos, los
resultados sean visibles. Estimular e involucrar a los estudiantes a que
sociabilicen el aprendizaje resulta ser una potencia motivadora y pueden
observarse claramente los cambios de cuando los alumnos trabajan

individualmente.

Explica Bruner (1997):

La construccion de la realidad es el producto de la creacion de
conocimiento conformado a lo largo de tradiciones con la caja
de herramientas de formas de pensar de una cultura. En este
sentido, la educacion debe concebirse como una ayuda para
gue los nifios aprendan a usar las herramientas de creaciéon de
significados y construccién de la realidad, para adaptarse mejor
al mundo en el que se encuentran y para ayudarles en el
proceso de cambiarlo segun se requiera (p. 38).

Los alumnos, conjuntamente con el docente, son quienes deben
construir el conocimiento, construir su propia realidad y poder reinventar la
forma conductista y ortodoxa como se ha venido desarrollando el trabajo en
aula. Los cambios en el aula se han venido dando de forma lenta y todavia
existen los maestros guardianes del conductismo, cuya funcion consiste en

depositar saberes, viendo al estudiante como recipiente y pasivos, vistos sin

rol activo ni utilidad.

El docente debe ser un orquestador del conocimiento, propulsar y
construir conjuntamente con el alumno todo conocimiento, sin creerse que
todo lo sabe y que el alumno no puede construir o aportar. Tal cual lo cita
Bruner (1997): “Exactamente igual que el narrador omnisciente ha
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desaparecido de la ficcion moderna, también desaparecera el profesor

omnisciente de la clase del futuro” (p. 40)

Los estudiantes y el docente son los principales protagonistas de la
construccion del aprendizaje: el docente llevando a cabo un rol motivador,
impulsador, edificador y el estudiante un rol activo, sociable, pensamiento
analitico. De este modo, se podra construir un aprendizaje trascendente, que
impulse y construya cambios en el medio. Como lo cita Blank (1987): “El

hombre se hace a si mismo” (p. 113).

Lev Vigotsky - Enfoque sociocultural del aprendizaje

Uno de las mas grandes exponentes y creadores del constructivismo
lo es el psicologo soviético Lev Vigotsky; él plantea que los seres humanos
nacemos en un ambiente social, alli permanecemos toda la existencia, nos
desenvolvemos, nos desarrollamos y nos vamos apropiando poco a poco de
una llamada cultura que es ese ente social que nos rodea. Esto implica una
posiciéon activa del sujeto que aprende, y que en todo momento esta presente
la intervencion social, de los comparferos, del medio cultural, de los
docentes, que se posicionan entre el conocimiento ya creado histéricamente

y el que esta por construirse.

El constructivismo de Vygotsky (1978) se enfoca principalmente sobre
la base social del aprendizaje en las personas. El contexto social brinda a los
estudiantes la oportunidad de llevar a cabo, de manera mas exitosa y
fructifera, habilidades méas complejas que lo que pueden realizar por si
mismos. Para Vigotsky (1978), el problema epistemolégico entre el individuo
y el objeto de conocimiento radica en la actividad del sujeto como una

practica social mediada por las condiciones historicas culturales; él plantea
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que el medio sociocultural ejerce un papel esencial y determinante en el
desarrollo integral del individuo, ya que todo conocimiento que reciba

activamente lo reconstruira.

Sefiala el autor que el aprendizaje del alumno depende mucho del
entorno social, el aprendera mas facilmente si el contexto donde se
desenvuelve, en este caso en el aula (docente y compafieros) le proporcione
materiales, le brinde su apoyo, atencion, una funcion correctora, lo motive e
impulse para que se aduefie de una u otra manera de los conocimientos
adquiridos y a largo plazo lo aporte a la comunidad. Un gran ejemplo es la
pedagogia del lenguaje musical, a medida de que el docente aplique la
practica coral motivara a los alumnos a que pongan en practica dicho
lenguaje mediante el canto en grupo. En gran medida, la funcién social
estara determinada por el conjunto de simbolos con los cuales se transmite y

se ensefa.

Vigostky (1978) plantea que:

El constructivismo social tiene como premisa que cada funcién
en el desarrollo cultural de las personas aparece doblemente:
primero a nivel social, y mas tarde a nivel individual; al inicio,
entre un grupo de personas (interpsicolégico) y luego dentro de
si mismo (intrapsicoldgico). Esto se aplica tanto en la atencion
voluntaria, como en la memoria légica y en la formacion de los
conceptos. Todas las funciones superiores se originan con la
relacion actual entre los individuos. (p.166)

La construccion del aprendizaje del alumno se origina por la
interaccion que realiza con su entorno, bien sea con el docente y la misma
cultura; el alumno actla, pregunta, atiende a las indicaciones y el docente

ofrece las estrategias de relacion entre el alumno y los aportes culturales. Tal
como lo plantea Vigotsky (1995), citado por Medina (2002): “Los docentes
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son los mediadores por excelencia entre la creacion cultural y el proceso de

aprendizaje realizado por el estudiante” (p.31)

Propiciar las herramientas y la influencia del entorno sociocultural al
estudiante produce transformaciones y cambios en su conducta y en la
manera como asimilan e internalizan el aprendizaje. Involucrarlos en una
actividad intelectualmente social puede ser un potencial motivador para que
ese aprendizaje sea aun mas significativo, que el estudiante tenga
interaccidn con su contexto sociocultural, por ejemplo en la préactica coral,
gue tenga conciencia de qué género de obra estda montando, la historia, el
sentido interpretativo, lo conectara directamente con el aprendizaje logrando

que por si solo vaya construyendo y reconstruyendo lo aprendido.

Otro aspecto fundamental del enfoque sociocultural, lo es la Zona de
Desarrollo Potencial ZDP, lo cual Vigotsky (1979), la define como:

La distancia entre el nivel de desarrollo, determinada por la
capacidad para resolver independientemente un problema, y el
nivel de desarrollo potencial, determinado a través de
resolucién de un problema bajo la guia de un adulto o en
colaboracion con otro compafiero mas capaz. (Citado de
Medina, 2002, p.133)

Esto permite plantear la importancia del aprendizaje visto desde el
enfoque social, tomando siempre en cuenta y apoyandose en los recursos
del entorno sociocultural, ya que nunca es lo mismo resolver algun problema
de manera individual, con las herramientas cognoscitivas que podamos
poseer, a discutirlo y analizarlo con otra persona, bien sea un docente u otro
compafero. Esto refuerza la importancia de los roles del alumno y del

docente, los cuales deben estar encaminados en el constructivismo social, y
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la practica coral como consolidacién del aprendizaje musical es un excelente

ejemplo de ello.

Vigotsky (1979) planteaba que el ser humano se desarrolla y “aprende
participando activamente en su medio social’, utilizando las herramientas
culturales como el lenguaje, que le facilita su entorno directamente y muchas
otras formas comunicativas. Destacaba que el proceso de construccién de
conocimiento es social, los procesos psicologicos utilizados en el aprendizaje
son el resultado de la interiorizacion de relaciones sociales histéricas, el
estudiante siempre realizara una aproximacién social del conocimiento que le

es impartido.

Uno de los aportes mas significativos de este enfoque sociocultural de
Vigotsky (1979) es el reconocimiento del caracter social y cultural del
aprendizaje, lo cual en musica es vital, especificamente en la practica coral
que justamente se desarrolla dentro del marco social, en grupo;
desarrollando plenamente las cualidades de este enfoque, he alli la
importancia que el lenguaje musical se vincule con el género coral, ya que
constituye el puente sociocultural para poder transmitir de manera efectiva el

aprendizaje y que sea construido de manera significativa.

Otro aporte lo es el caracter de la ensefianza orientada al nivel de
desarrollo maximo, cuidando cada detalle y resaltando que en conjunto los
resultados son mas efectivos, ya que se crea sentido de pertenencia en el
conocimiento adquirido por el alumno. No menos importante esta la
reorientacion del proceso de evaluacibn como una accién continua que es
ejercida por el docente y por el alumno visto como persona activa y su
vinculacién directa con el medio social y cultural; esto le permitira afianzar el

aprendizaje y maximizar sus cualidades.
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Albert Bandura — Teoria del Aprendizaje Social

Albert Bandura (1986) plantea que la teoria del aprendizaje social o
también conocida teoria cognoscitiva social, se basa en los principios del
aprendizaje, la persona y su conocimiento junto a distintos factores del
ambiente que pueden alterarlo. Define aprendizaje como la adquisicion de
representaciones internas simbdlicas en forma de codigos visuales o
verbales que pueden servir de guia para las conductas futuras. El autor
mencionado, proponia que se puede aprender observando a otras personas,
es decir; el aprendizaje puede llevarse a cabo de dos maneras, por refuerzo
indirecto, que significa observar las consecuencias positivas que puede

producir cualquier conducta, o por imitacién de conducta.

Este aprendizaje por observacién consiste en que la conducta de un
estudiante puede influir como estimulo de pensamientos, de actitudes o
conductas similares por parte de los estudiantes que lo estan observando.
Partiendo de estos principios, Bandura (1986) acotaba que al menos
participan dos personas en el aprendizaje social, el modelo; que es quien
realiza la conducta determinada y el sujeto que mediante la observacién

puede determinar, copiar o moldear el aprendizaje.

La propuesta de Bandura (1986) es muy interesante, ya que a
diferencia del aprendizaje por condicionamiento, el aprendizaje social
considera factores como la atencion, en la cual el estudiante debe estar
atento a lo que se le transmite; también la retencion, lo cual permite al
estudiante ser capaz de poner en practica la imaginacién, asociar imagenes
mentales o descripciones verbales con el conocimiento que esta recibiendo.
Otro factor a mencionar es la reproduccion del aprendizaje donde el

estudiante debe traducir en imagenes el aprendizaje y como ultimo la
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motivacion lo cual es el motor que va a impulsar que ese aprendizaje sea

significativo.

Un punto importante de esta teoria es que nos permite transformarnos
en observadores de nosotros mismos y de los demas, permitiendo construir
sobre lo aprendido, también aprender del contexto social del aula, imitar
conductas que puedan aportarnos y que el aprendizaje no se vea
individualizado sino construido entre todos. Llevar a cabo tareas en grupo les
proporciona a los estudiantes una oportunidad en la que no sélo empiezan a
comprender y adoptar ideas de los demas sino también empiezan a discutir

sus actividades y hacen gque sus pensamientos sean visibles.

En la practica coral se lleva a cabo plenamente el aprendizaje social,
ya que primeramente el docente actia como modelo al ordenar las pautas
para abordar la pieza; seguidamente, cada uno de los estudiantes sirven de
modelo a otros, si en el grupo luego de dividir por cuerda se eligen un lider
de cuerda, este lider servira de modelo para los integrantes de cada cuerdas
y en el momento de estudiar las piezas, dichos estudiantes estaran al
pendiente y prestos a observar e imitar a su lider de cuerda, absorbiendo lo
positivo, abriendo la posibilidad de discusion, de dialogo; es alli donde se
construye el aprendizaje, en este caso reforzando plenamente el lenguaje

musical mediante la practica coral.

Proceso Ensefianza 'y Aprendizaje

Es pertinente partir con lo que plantea Alvarez (1997): “En definitiva,
ensefiar es una cosa y aprender otra, pues la actividad del docente no es la
del alumno, pero de su interrelacion dialéctica depende el éxito del proceso”

(p.7). Es importante destacar que ambos conceptos son diferentes pero que
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juntos son dos caras de un mismo proceso, que ambos se realizan en un
ambiente activo, que en este caso es el aula y que juntos crean una relacion
vital en el marco del constructivismo para producir un conocimiento efectivo

que edifique y que el alumno este plenamente consiente de dicho proceso.

Por otro lado, indica Coronel (2014), el aprendizaje en si es un
proceso interno, reflexivo, personal en donde el individuo adquiere un
conocimiento y lo desarrolla y controla de acuerdo a sus intereses.
Obviamente dicho proceso permite que el individuo o estudiante desarrolle
un cumulo de actitudes que le serviran de acuerdo a su interés personal,
paralelamente se crean valores, principios y se edifica construyendo en lo
nuevo, en lo que no se sabe y en lo que se esta ansioso por conocer. Dicho
proceso no es aislado y para que se lleve a cabo de forma efectiva debe

entrar otro rol protagdnico como lo es la ensefianza.

La enseflanza a su vez, es una accidon que potencia el proceso
cognitivo que, segun Coronel (2014), contrario al aprendizaje; es un proceso
donde se sefiala, se indica algo que no es conocido, es exteriorizada, ya que
es una interaccion de varios sujetos con un mismo objetivo; de ella depende
muchas cosas, la forma como se va a adquirir el conocimiento, el modo como
el alumno va a interiorizar lo recibido. Tal cual lo plantea Flores (2001):
“Accidbn o conversacidn compartida, con el fin de esperar ciertos

aprendizajes” (p.50)

De esta manera, llegamos a la conjuncion de ambos términos, ya que
podemos observar que toda ensefianza terminara convirtiéndose en
aprendizaje, he aqui un punto clave. El proceso de ensefianza y aprendizaje
implica directamente una interaccion entre dos protagonistas: el docente,

quien expone, comunica, transmite, crea situaciones para facilitar los
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contenidos y los alumnos quienes reciben dicha informacion. Aca se crea una
intercomunicacién, una relacién intersubjetiva, ya que parte del
reconocimiento mutuo de ambos factores, el alumno al profesor como alguien
que tiene experiencia y dominio, pero que ejerce un rol activo y motivador, y
el docente al alumno reconociendo que el estudiante es una persona con

gran potencial de aprendizaje, con un rol creador y participativo.

De igual formo lo plantea Serrano (1982):

El docente debe orientar a sus alumnos para que comprendan
gue lo que debe interesar no es conocer, sino como conocer, no
tanto el contenido, sino la habilidad de usarlo, no tanto el que
ellos sean un pozo de conocimiento, sino que sepan y puedan
poner estos conocimientos al servicio de su propia formacion y
desarrollo, y de la vida de su comunidad. Lo importante,
entonces, es lograr que aprendan cémo aprender haciendo
(p. 207)

He aqui un punto protagonico y vital en este presente trabajo de
investigacion, lograr que por medio de la practica coral el futuro docente
musical pueda aprender haciendo, esa es la Unica manera de construir un

aprendizaje verdadero, significativo y trascendente.

Aprendizaje Significativo

Es sumamente importante que el estudiante de educacién musical
desarrolle en el transcurso de la carrera un aprendizaje significativo en todas
las areas posibles en la cual forme un criterio propio y reflexivo. Schon (1992)
resalta “la ensefianza a través de la reflexion en la accion” y manifiesta que el
dialogo entre el docente y el alumno es condicién basica para un aprendizaje

practico reflexivo.
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Esto nos lleva a analizar la importancia que la adquisicion del
aprendizaje sea util para el alumno y que se presten las condiciones tanto
por parte del docente como del alumno. Tal cual lo plantea Onrubia (1993),
citado de Diaz Barriga (1998): “Existen dos caracteristicas para que el
aprendizaje sea eficaz, que el profesor tome en cuenta el conocimiento de
partida del alumno y que provee desafios y retos abordables que modifiquen
dicho conocimiento” (p.6)

En el lenguaje musical seria de gran aporte que el género coral
estuviera presente para consolidar los conocimientos adquiridos; igualmente,
la inclusion de dicho género dentro del pensum de Educacion Musical para
que la formacion del futuro docente sea integral y todos los aprendizajes

adquiridos sean realmente significativos.

La finalidad dltima de la intervencion pedagogica es desarrollar en el
alumno la capacidad de realizar aprendizaje significativo por si solo en una
amplia gama de situaciones y circunstancias, “aprender a aprender” (Coll,
1988). Esta frase es vital y debemos mantenerla siempre presente en el
proceso de ensefianza y aprendizaje en el aula, y mas aun en la educacién
musical. El docente debe ver al alumno como un socio de aprendizaje, como
lo plantea Brunner (1997): “El aprendizaje supone un proceso interactivo en
que las personas aprenden unas de las otras; los significados son
negociados entre todos” (p.74). Esto indica que tanto el docente como el
alumno aprenden mutuamente y el rol activo del docente es lograr que el
alumno aprenda a aprender, que adquiera las herramientas suficientes para
que ese aprendizaje que se imparte sea activo, que tenga significado y
utiidad propia y pueda transformarse en mas aprendizajes

consecutivamente.
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Educacion Musical

Hablar del término pedagogia musical significa sumergirnos en un
mundo explosivo en colores, formas, texturas con un sin fin de beneficios y
aportes para los dos ejes fundamentales en su proceso, tanto el docente
como el alumno. Definir en breves palabras la educacién musical es dificil, ya
gue son muchos los factores los que intervienen y definen dicho proceso. La
educacion musical es una via de escape al patron educativo que venimos
utiizando en el aula, es una propuesta de actualizacion a la forma
conductista como se educa y es un vehiculo para que el alumno, sea cual

sea su nivel logre ver el aprendizaje de forma mas cercana, util y fresca.

Asimismo, lo plantea Piaget (1987): “Conocer es modificar, transformar
el objeto y comprender la forma en que este objeto es construido. La
operacion es entonces la esencia del conocimiento; es una accién
interiorizada que modifica el objeto de conocimiento” (p. 184). Esto quiere
decir que el conocimiento no es una simple copia de la realidad. Para poder
profundizar dicho conocimiento, no se trata simplemente de observar el
objeto o de hacer una copia o imagen mental de éste. Conocer
verdaderamente significa actuar sobre el objeto de estudio y es esto lo que
realiza la educacion musical, ir directamente a la accion del objeto que se

esta estudiando, mas aun si nos referimos a la practica coral.

El educador musical tiene entonces un rol proactivo comparado al
docente de otra materia, ya que el pedagogo musical debe conducir al sujeto
en la formacion de todas las representaciones que se le explica, por ejemplo:
en la practica coral las representaciones tienen que ser directamente
referidas al canto. La practica coral se vuelve entonces un ejemplo

extraordinariamente valioso en el significado y propdsito de la educacion
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musical donde Furné (2005) sefiala: “Una particularidad metodolégica de
esta competencia es el modo de cantar ‘nota a nota’ tal como lo hace el
musico cuando decodifica una melodia por lectura” (p.41)

Como lo plantea Furné (2005), la metodologia del aprendizaje del
canto coral va directamente relacionada a la accion sobre el conocimiento, a
la puesta en practica constante de lo que se estd aprendiendo; esto va
directamente relacionado también con la forma como se deberia aprender
lenguaje musical. El educador musical opera de esta manera en muchas
circunstancias como director coral, en varios casos y ante ciertas
problematicas se va a encontrar frente a la necesidad de utilizar, como lo
sefala Price (2002): “verbalizaciones breves, precisas y eficientes asi como
conductas no verbales que incluyan importante monto de contacto ocular,

precision y claridad en los gestos de conduccién” (p. 335).

Es entonces como el aprendizaje de la musica contempla de manera
indiscutible la recuperacion y el dominio de parametros fundamentales en el
aspecto tedrico y en las formas de interpretacién al momento de enseniar. El
rol del estudiante siempre va a estar activa, involucrandose en el aprendizaje,
por ejemplo: si es lenguaje musical o practica coral, siempre estara pendiente
de copiar los movimientos realizados por el profesor, permanecer atento a los
ejemplos fisicos que el docente realiza. Esto los lleva a una aproximacion
directa con el conocimiento, desarrollando un estilo particular, que seria la

manera cémo el ha aprendido a hacer las cosas.

El alumno buscara una reproduccion de la técnica de su profesor, o al
conocimiento directamente; intentara una reproduccion mas o menos similar,
sin embargo, por sus cualidades personales y la forma de entender la

masica, inevitablemente surgirda su sentido personal en los ritmos y
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candencias, si se tratara de practica coral o de una formacion de un criterio
propio en el analisis del lenguaje musical. Esto nos indica que la educacién
musical es integradora ya que, segun Coronel (2014): “En la adquisicion del
aprendizaje musical se involucran directamente el area cognitiva, sensorial,

afectiva y espiritual” (p.41)

Sobre el proceso de la educaciébn musical, varios investigadores y
maestros dan cuenta del proceso evolutivo total, iniciando desde el principio
al final, acotan do las primeras aproximaciones del nifio u joven al sonido
melddico, el tipo de instrucciones, la relacion entre el interés y la ensefanza,
la interaccion que se produce desde la infancia hasta la juventud o la edad
adulta, los aprendizajes alcanzados en largos periodos, la toma de

conciencia del musico respecto a sus logros, etc.

Por su parte, los autores dedicados a indagar como ocurre el proceso
de aprendizaje de la musica, centran directamente sus estudios en las
situaciones de la clase diaria, la relacion maestro y alumnos en instituciones
comunes. Acotan que primero debe observarse la aparicion del interés por la
masica, por parte del joven; es decir, observar detalladamente la vocacién,
luego en qué condiciones y con qué motivacion se sostiene la actividad
musical, ya sea de manera continua o en periodos no tan regulares.
Posteriormente, vigilar como surge la formacion musical, es decir; como se
va a llevando a cabo el proceso de ensefianza musical, tanto en el docente

como en el alumno.

Luego, se debe vigilar y observar continuamente el proceso evolutivo
de cada alumno ¢ Cudl es el grado de habilidad y de avance en el dominio de
la musica? Por ejemplo, en el lenguaje musical, vigilar constantemente que

las herramientas que se les brindan sean comprendidas eficientemente,
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solventar las dudas del alumno e incentivar continuamente el proceso

ensefianza-aprendizaje.

Otro aspecto importante es vigilar las cualidades individuales de cada
alumno, ya que cada uno tendra un nivel de recepcién diferente, destacando
los nifios que naturalmente ya son talentosos. Como lo sefala Gardner
(1998):

El talento es una sefial de potencial biopsicolégico precoz; un
individuo que avanza deprisa, que constituye una <promesa>
en una tarea o especialidad, se gana el epiteto de <dotado>.
Los individuos pueden estar dotados para cualquier area de las
gue implican el uso de la inteligencia (p. 67)

Estos casos son muy comunes en la educacion musical, ya que en el
medio musical existe una larga tradicion que valora de manera especial la
carga genética que pudiera tener el estudiante para realizar un aprendizaje
exitoso y hacer destacar sus habilidades musicales innatas en el transcurso
de su vida. Esto es especificamente el talento, con el cual se da a entender
que determinados jovenes o alumnos poseen cualidades innatas y en
consecuencia requieren poca instruccion para desarrollarse en el ambito

musical.

En la historia de la muasica ha habido musicos con un talento
excepcional que con poco apoyo de los maestros han sido capaces de
mostrar excelentes habilidades musicales asi como también hay estudiantes
que se ven obligados a un arduo y prolongado trabajo para alcanzar logros
en este arte. Gran parte de los educadores musicales, presta mas atencion al
alumno comun, a ese joven que conforma casi la totalidad del alumnado que

demanda se le observe, vigile y se le brinden los recursos didacticos posibles
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para que progresivamente vaya presentando habilidades y progresos en la

adquisicién del aprendizaje musical.

Casi siempre en el aula se tendra un alumno con cualidades
extraordinarias, pero lo mas frecuente es que los profesores tengan a
estudiantes que avancen a los ritmos pautados, que presentan dificultades
en el dominio del ritmo y la melodia o en otras &reas. En ambos casos, para
el alumno precoz como para el que lleva un ritmo acelerado, el rol del
docente musical es observar con detenimiento la ejecucién presentada,
valorar la capacidad auditiva de cada uno, proponer ejercicios proactivos
para avanzar y ofrecer siempre un consejo dependiendo de la necesidad de

los alumnos.

En general, la educacién musical responde al ritmo de aprendizaje de
cada estudiante. Es por ello que diferentes pedagogos musicales ofrecen un
sistema de ensefianza con distintos métodos de aprendizaje concebidos para
el estudiante, no solo con el fin de lograr que el estudiante se convierta en un
musico profesional sino ven la formacion integral del ser humano que
requiere atencion, motivacion y educacion en todas las areas para que este
preparado para las mas diversas exigencias sociales, culturales, afectivas y

emocionales que demanda la vida en toda su complejidad.

En esa perspectiva, dichos educadores musicales crearon los
principales sistemas de ensefianza de la musica para tratar de ofrecer una
vision completa de este campo maravilloso y extraordinario de conocimiento.
Entre las propuestas pedagogicas mas importantes estan la de los
educadores clasicos, como: Dalcroze, Kodaly, Orff, Martenot y Suzuki;
aunque también se analizan los trabajos de educadores mas recientes,

como: Willems, Schafer, Hemsy, Swanwick y el método BAPNE de Francisco
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Naranjo en Alicante Espafa. Al analizar toda la obra pedagdgica de estos
musicos se puede observar la perspectiva consistente de los métodos que se

utilizan actualmente en la ensefianza de la musica.

La pedagogia musical nace entonces del intento de estos grandes
educadores por acercar la muasica a quienes presentan dificultades en su
adquisicién. Obviamente, para el docente es muy agradable trabajar con el
alumno que aprende con rapidez y que con facilidad ejecuta los acordes
solicitados, pero el problema cotidiano lo representan los estudiantes que se
traban ante el ritmo, se les dificulta la melodia y son incapaces de repetir el
sonido que el maestro pide. La pedagogia musical es una respuesta
programatica cuyo objetivo es facilitar el proceso de aprendizaje de las
nociones, conceptos y habilidades en que se sustenta la masica, un ejemplo

claro de ello lo es la practica coral.

Los diferentes métodos musicales ofrecen caminos y opciones para
que todos los estudiantes se aproximen a la musica; algunos podran
claramente dedicarse a ella de manera profesional, pero muchos otros la
tomaran como pasatiempo o como una forma de acompafarse, viendo en la
obra musical el sonido que gratifica la vida, sensibiliza, favorece el trabajo o
el amor. Es entonces como el proposito de la educacion musical es formar
seres integrales con un aprendizaje proactivo, constructivista y con vista al

futuro que haga de ellos seres de bien y constructores de vida.

Método Dalcroze

Esta metodologia de la ensefianza de la musica fue desarrollada por
el pedagogo y compositor suizo Emile Jacques Dalcroze (1865-1950) con el

objetivo de lograr en el alumno una formacién musical solida que le permita
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la adquisiciébn de todos los elementos de la musica, una percepcion del
sentido auditivo y la posterior expresion corporal de lo percibido. El autor
sustenta su método de ensefianza musical en la sensacion ritmica y las
actividades derivadas de la experimentacion sonora, poniendo en juego el
cuerpo y la mente; la meta de su trabajo es el desarrollo del oido interno, de
tal manera que mediante distintos ejercicios el estudiante adquiera control
sobre sus avances musicales, ya sea en niveles basicos o en las fases de

una carrera musical.

Su método comprende tres aspectos totalmente integrados entre si:
euritmia, solfeo e improvisaciéon. De acuerdo a Maria Cecilia Jorquera (2004),
Dalcroze es el primero de los innovadores de la educacion musical
sustentando su método en la coordinaciébn entre musica y movimiento,
acotando que la actividad del cuerpo permite crear la imagen mental del
sonido que no se logra Unicamente con la audicion. También resalta que con
el apoyo del ritmo se logra mejorar la concentracion del estudiante, se
favorece el automatismo muscular como reaccidén al movimiento sonoro y es
por esta razén que la ritmica aparece como el punto central de esta forma de

conducir el aprendizaje musical.

Segun Aguirre y Mena (1992), el método Dalcroze se sustenta en los

siguientes principios:

. Todo ritmo es movimiento.

. EI movimiento es material.

. Los movimientos tienen necesidad de espacio y tiempo.

. Espacio y tiempo estan unidos por el ritmo.

. Los movimientos fisicos tienen una base inconsciente.

. La experiencia fisica conduce a la conciencia.

. La regularizacién de los movimientos forma la mentalidad
ritmica. (p.14)

~NOoO o~ WNPRE
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Aqui se puede observar como Dalcroze (1910) se centra
principalmente en el movimiento y su influencia en el aprendizaje musical,
desarrollando asi distintos ejercicios con la actividad corporal para que el
estudiante tome mayor conciencia de lo que esta aprendiendo. Otro punto en
el cual se apoya la metodologia Dalcroze es en la improvisacion, donde los
ninos caminan libremente acompafados por el piano, con las negras se
motiva la marcha, con las corcheas se corre y con la semicorchea se anima
el salto. Con esa base ritmica, se van imponiendo ejercicios cada vez mas
complejos, de dificil ejecucion incluso para muasicos profesionales, al tiempo
gue se promueve la adquisicion del ritmo y el aprendizaje musical en sus

diversos grados, el método consigue la relajacion permanente

La metodologia Dalcroze recomienda un proceso de adaptacion tan
largo como el propio alumno lo demande, de acuerdo a las necesidades
observadas, en donde se favorezca la sensacion, la percepcion sonora, la
coordinaciéon sensomotriz, la relacion entre el sonido, la comprension mental

y la ejecucion de movimientos o la recreacion mediante la entonacion vocal.

De igual manera, su metodologia propone ejercicios como que los
nifios caminan libremente mientras que escuchan en el piano una marcha
suave y lenta, sin advertirles nada, los alumnos adaptaran poco a poco su
marcha al compéas de la musica. Asi se va introduciendo los valores de las
figuras, como se menciond anteriormente. las negras para marchar, las

corcheas para correr, la corchea con puntillo y semicorchea para saltar.

Igualmente, su metodologia propone ejercicios destinados a la
estimulacién de la orientacion espacial de los alumnos, como por ejemplo:
marchas en circulo hacia derecha e izquierda levantando y bajando los

brazos a la voz de “hop”. También propone ejercicios apropiados para hacer
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sentir los matices, ejemplo: el profesor toca una musica suave Yy los
estudiantes andan de puntillas (siempre en circulos), y cuando la musica es

fuerte y marcada, marchan marcando fuertemente el paso.

También se proponen movimientos expresivos para la interpretacion y
el caracter de la obra musical. El silencio se hara sentir relacionandolo con la
interrupcion de las marchas con ausencia de sonido. Para vencer las
dificultades que ofrecia la respuesta corporal cred una serie de ejercicios de
aflojamiento y de independencia para las extremidades, el tronco y la cabeza
a fin de que sus alumnos pudieran moverse con toda libertad. También cre6
una serie de ejercicios de desinhibicion, concentracion y espontaneidad, que

les permitian reaccionar inmediatamente a una sefal musical dada.

El principal objetivo del Maestro Dalcroze (1910) era que este método
fuera utilizado en los jardines de infancia y en las escuelas elementales de
musica, pero poco a poco fue tomando mayor fuerza y fue aprobado también
por médicos y psicélogos para aplicarselo a nifios neuroticos y retardados

para coadyuvar en su tratamiento.

Método Kodaly

Metodologia de la ensefianza de la muasica propuesta por el
compositor, pedagogo, musicologo y folclorista hungaro Zoltan Kodaly (1882-
1967). Su método plantea que “la musica no se entiende como entidad
abstracta (solfeo en el plan antiguo), sino que debia estar vinculada a los
elementos que la producen (voz e instrumento)”. (Subirats, 2007, p.66) La
practica con un instrumento elemental de percusion y el sentido de la

ejecucion colectiva son los puntos principales en los que asienta su método.
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Desde el punto de vista pedagdgico, su método se basa en la lecto-
escritura, en las silabas ritmicas, la fononimia y el solfeo relativo. Con las
silabas ritmicas, este musico pretende relacionar a cada figura y su valor con
una silaba, con lo cual obtiene cierta sensacion fonética y, por consiguiente,
una relativa agilidad o lentitud en el desarrollo de las diferentes formulas
ritmicas y su contexto global. Con la fononimia, plantea indicar mediante
diferentes posturas y movimientos de las manos, la altura de los sonidos y

que los alumnos los identifiquen con sus nombres respectivos.

Segun Szoény (2013), algunos de los principios del método Kodaly son:

1. La musica es una necesidad diaria

2. SOlo lo auténticamente artistico es valioso para los nifios.

3.La auténtica musica folclérica debe ser la base de la
expresibn musical nacional en todos los niveles de la
educacion.

4. Conocer los elementos de la musica a través de la practica
vocal e instrumental.

5. Lograr una educacion musical para todos, considerando la
musica en igualdad con otras materias del curriculo.

6. El oido, el 0jo, la mano y el corazon deben ser educados a la
vez (p.61)

Kodaly (1937) trabaja mucho con la cancion, a través de la coral
convierte el aprendizaje musical en algo util para los nifios. EI mejor sistema
para desarrollar las aptitudes musicales segin Kodaly, es la voz, la cual es
accesible a todos. También pensaba que el éxito en la formacion musical
esta en el entrenamiento disciplinado del oido, de la sensibilidad y de la

mente, como lo sefala la Enciclopedia de Educacion (1999).
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Género Coral

El Diccionario Harvard de Mdusica (Randel ed., 1997), define el canto
coral como el realizado por un coro, con o sin acompafiamiento, entendiendo
por coro un grupo de cantantes que cantan juntos, bien al unisono o a varias
voces, generalmente con mas de un cantante por voz. Sin embargo, se torna
una tarea ardua y dificil describir en una sola palabra el significado de género
coral, o explicar brevemente la influencia que brinda el canto grupal en la
educaciéon musical y en todos los aspectos de preparacion durante la

formacién de un estudiante, en este caso, de un futuro docente musical.

El género coral es la actividad mas basica y global de todas las que se
realizan en la educacion musical, puesto que es el eje vertebral, la totalidad
de los contenidos del curriculo musical para la educacion primaria y es al
mismo tiempo la actividad que proporciona al oido musical el material sonoro
necesario para que pueda investigar, comparar y destacar perceptivamente

las alturas tonales (Barceld, 1995 y Mufioz, 2001)

En relacion a lo anunciado anteriormente, el canto coral representa la
columna vertebral de la preparacion integral de un futuro docente musical, ya
que en el aula de musica el canto grupal funciona como vehiculo de
ensefianza dentro de todo el proceso educativo, convirtiéndose en un
elemento protagdnico en la consolidacién del aprendizaje ya que sintetiza
todos los aspectos musicales y sonoros que el alumno debe alcanzar.

Con el canto coral se pueden cultivar todas las cualidades musicales
como el ritmo, la melodia, entrenando el oido musical en sus tres
ramificaciones hasta llegar a alcanzar un sentido tonal a todo lo que el

alumno escucha y forjar su audicion interior. De esta forma, el canto coral es
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un instrumento para que el estudiante pueda experimentar con el sonido y
sus parametros, con todos los elementos que componen la masica mientras

los internaliza y los fija de una manera eficaz y proactiva.

De igual forma, se cultiva un proceso de comunicacion y se demuestra
lo polifacético que es el canto coral al estar constituido por personas
diferentes con posturas, religiones y politicas individuales pero unidos por la
musica vocal, como lo cita Ferreyra en el libro de Grau (2005): “Ese mundito
de los coros es el espejo de toda la especie humana” (p.103). Es que el
canto coral es un medio de expresidbn que esta compuesto por voces
distintas, personalidades contrastantes, formas de vida diferentes; la clara
prueba de toda la especie humana. Una muestra de formacion de valores
independientemente de las posiciones econdmicas, sociales-culturales. El
canto coral no ve raza, color; simplemente es un vehiculo que cultiva
sentimientos, un medio de expresion que tiene un solo propdsito, alimentar

con la voz el alma de quien lo escucha.

Asimismo, el canto coral es altamente beneficioso para el alumnado,
ya que no sélo favorece la solucion de problemas de tipo musical sino que
contribuye a la superacion de dificultades sociales y la adquisicion de una
educacion nutrida en valores. El canto es expresion, comunicacion y por

tanto un instrumento de formacion integral.

Oido Musical

El oido musical es considerado una destreza sumamente importante,
tanto para el futuro musico profesional como para un estudiante de musica.
Una investigacion de Tomatis (1990) nos muestra el papel tan importante que

desempeiia el oido en el control de la fonacion, la imagen corporal vy el
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control motor. Tomatis (1990) pudo demostrar que al mejorar las habilidades
auditivas del ejecutante, especificamente su auto monitoreo a través del
proceso de escuchar, el muasico logra un mayor dominio de su voz o

instrumento.

Es evidente que la musica, necesita un desarrollo especializado de la
funcion auditiva, tal como lo expone Tomatis (1990), citado de Trallero
(2008): "El oido se puede comparar con una dinamo que transforma las
estimulaciones que recibe en energia neurolégica encauzada a alimentar al
cerebro” (p.5). El autor sefiala que se torna complejo analizar los procesos de
percepcion, integracion y creacion del oido en el aprendizaje musical, pero
haciendo una comparacion con el lenguaje se podria pensar que tales

procesos deben ser similares.

Esto quiere decir, que existiria un reconocimiento primario de las
propiedades acusticas de cada nota, como tono, duracion, timbre e
intensidad para luego ir a una integracion, mediante la discriminacién del
lugar de cada nota en la escala, de la melodia (notas consecutivas), de la

armonia (notas simultaneas) y del ritmo (secuencia temporal de las notas).

Vale destacar que la musica contiene como elementos fundamentales
el ritmo y la melodia; es decir, se organiza en un lenguaje constituido por
sucesiones de sonidos ritmicos y melddicos. Ambos elementos llevan a la
estimulacién del oido ritmico y melddico, los cuales son comunmente
sencillos de entrenar pero al unir el ritmo con la melodia, la simultaneidad de
timbres y sonidos, se produce la armonia y se obtiene un punto importante
qgue es el oido armodnico, el cual por la conjugacion de ambos elementos se

torna mas dificil mas dificil de discriminar.
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Siguiendo con el analisis del proceso mediante el cual el oido musical
ejerce su funcion, Tomatis (1990) disefi6 un método de reeducaciéon de la
escuchay lo fundamento en tres leyes:

1. La voz contiene Unicamente los sonidos que el oido capta.

2. Si se le da al oido la posibilidad de escuchar correctamente,
se mejora instantanea e inconscientemente la emisiéon vocal.

3. Es posible transformar la fonacién por una estimulacion
auditiva sostenida durante un cierto tiempo (ley de remanencia).
Es dificil hablar sobre el oido sin hablar sobre la voz: estan
ligados en aspectos no comunmente entendidos. (Trallero,
2008, p.10)

Tomatis (1990) presentd en 1953 un informe a la Academia Francesa
de Ciencias, estableciendo la siguiente ley: "La voz contiene Unicamente los
sonidos que el oido capta” (p.100). Esto lleva a analizar que durante el acto
de cantar el oido, que actla como captor auditivo, recoge una parte de los
sonidos producidos para asegurar su control. Analiza la produccion sonora y
envia al cerebro las informaciones requeridas para continuar la actividad del
canto siguiendo los criterios que respondan a la intencionalidad inicial. El
oido es entonces un regulador superior. De aqui podemos partir del hecho

que la afinacion puede derivarse de una mala audicion.

Teplov (1966) planteaba que: “En el oido musical la altura es el
aspecto mas importante. El oido musical debe ser un oido de alturas, o no
sera un verdadero oido musical” (p.24). Esto lleva a analizar que oido
musical es un oido de alturas, que responde a las dinamicas y timbres que
escucha, siendo entonces pilar en el aprendizaje de lenguaje musical ya que
todo lo que tenga que ver con su entrenamiento, por ejemplo el
reconocimiento y comprension de los intervalos musicales constituye una

fase importante para el desarrollo cognitivo de la musica ya que dichos
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intervalos son la columna vertebral de una melodia. Es entonces donde
resulta vital el entrenamiento del oido musical en el proceso de aprendizaje
del estudiante, por lo cual es pertinente citar unas teorias del aprendizaje
musical propuestas por Pestalozzi y retomadas por Mason (1971) al formular
las orientaciones para el curriculum de musica de las escuelas de Boston que

postulaba, entre otros puntos:

1. Ensefar sonidos antes que signos.

2. Provocar situaciones de aprendizaje en las que los
estudiantes observen y descubran escuchando e imitando, en
lugar de explicar conceptos. Todo proceso de educacion
musical deberia partir de la practica, esto es, del desarrollo de
capacidades relacionadas con la audicion, la interpretacion y la
composicion. Finalmente, son estas habilidades las que,
progresivamente, haran posible el aprendizaje y la comprension
de los aspectos tedricos de la musica. El proceso expuesto es
similar al que sigue la adquisicion y desarrollo del lenguaje
verbal. (Trallero, 2008, p.33)

Esto leva a analizar que el aprendizaje musical debe focalizarse
partiendo del rol activo tanto en el docente como en el alumno, y es la
practica coral un vehiculo extraordinario para dicha formacion, sobre todo en
el entrenamiento de la musculatura musical del oido, lo cual es fundamental
en la preparacion de los alumnos de Educacion Musical, en este caso de la
FACE de la Universidad de Carabobo, donde se debe entrenar
rigurosamente el oido musical de dichos futuros docentes musicales, pues de
su oido dependera la calidad de su afinacion, lo cual es vital en su carrera.
Es fundamental el desarrollo de un buen oido, capaz de detectar y corregir
las imprecisiones de sus futuros alumnos a la hora de afinar, como también
la capacidad de cantar sin dificultad en cualquier tonalidad y poder dar una

nota sin necesidad del apoyo de un instrumento.

53



Lenguaje Musical

Comunmente cuando se busca el significado de lenguaje o notacién
musical se encuentran unas conceptualizaciones que poseen el mismo
patrén, es decir son conceptos que parten de lo mismo, por lo cual cito un

concepto en ténica reflexiva de Ferreyra, citado por Grau (2005)

Tratar de explicar la interpretacion solo por la notacion musical
constituye una limitaciéon lamentable; es cerrar los ojos a la
naturaleza, a las otras artes que acompafan al sonido, a la vida
misma”. “La interpretacion verdadera es caleidoscopica:
impensada, inesperada, nunca repetida, nunca nueva (p.37)

Esto nos lleva a reflexionar que en esta nueva era de la educacion
debemos innovar a la hora de enseiar el maravilloso lenguaje musical,
aportando distintos métodos de ensefianza musical en las jornadas diarias de
clase, con el propdsito de romper con la monotonia habitual del solfeo
tradicional. Es entonces donde entra la importancia del género coral como

vehiculo o canal conductor de la consolidacion del aprendizaje.

Se torna indispensable formar una relacion texto-musica en donde se
establezca una sélida union entre la musica y el texto, dado que esto hace
que la intencionalidad y las posibilidades expresivas a la hora de comunicar
una idea o0 un sentimiento sean mayor, y por tanto mas efectiva. Esta union
texto-muasica deberia ser reforzada por medio del canto coral y de la
expresion corporal. Esto desarrollara en el futuro educador musical una
sOlida conciencia musical, la consolidacion del aprendizaje y mucha
sensibilidad a la hora de interpretar lo estudiado. Para ello, sera importante
adecuar o programar bien las piezas con el nivel de lenguaje musical que se

este trabajando.
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CAPITULO Il

MARCO METODOLOGICO

Naturaleza de Investigacion

Partiendo del concepto de investigacion cualitativa de Pérez Serrano
(1994): “la investigacion cualitativa se considera como un proceso activo,
sistematico y riguroso de indagacion dirigida, en la cual se toman decisiones
sobre lo investigable en tanto se esta en el campo de trabajo” (p. 46); por lo
cual se define la presente investigacion de caracter cualitativo y de tipo
explicativa, ya que buscé explicar toda la gama de aportes que el género
coral brinda en la consolidacion del aprendizaje del futuro educador musical.
Segun las caracteristicas de Morse (1997): “la investigacion tiene propdsito
de explicar, posee una union de niveles de conocimientos macro y micro y

una triangulacion final de métodos” (p.174).

Ademas, se toma en cuenta el hecho que plantea Sandin (2003) que:
“si los contextos de investigacion son naturales y no son construidos ni
modificados. El investigador cualitativo deberd focalizar su atencion en
ambientes naturales, buscando respuesta a sus cuestiones en el mundo real”
(p.125). Es decir; que la postura del investigador sera buscar aportes de
personas expertas que puedan contribuir con respuestas a la propuesta

presente para posteriormente ser analizadas y contextualizadas.

Con respecto a la linea de la investigacion de acuerdo al esquema
establecido por el Departamento de Artes y Tecnologia Educativa de la
Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Carabobo, la

linea correspondiente de la presente investigacion es “Pedagogia y artes”, ya
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que se enfoca directamente en la manera como el género coral puede
constituir una herramienta pedagégica para la consolidacién del aprendizaje
musical; de igual manera, tiene como temética la “Didactica de la musica”,
pues busca resaltar los aportes que el género coral puede brindar en la

didactica que se aplica en la preparacién del futuro docente musical.

Disefo de la Investigacion

Segun la concepcion de Arias (2006), el marco metodoldgico es como
realizé el estudio para responder al problema planteado; por consiguiente, el
disefio de la presente investigacion sera etnografico, ya que citando a Aguirre
(1995) el proceso etnogréafico corresponde al trabajo de campo realizado
mediante la observacion participante a lo largo de un tiempo suficiente. En
este caso, para la elaboracion del disefio etnogréafico se identificaron unos
supuestos respecto a la naturaleza de la realidad y las cuestiones de la

investigacion buscando analizar las contradicciones y compatibilidades.

Cabe resaltar que la etnografia no sigue un modelo lineal, por lo
contrario, el investigador intenta describir de forma global una realidad, como
sefiala Del Rincén (1997), citado de Sandin Esteban (2003): “el proceso de
investigacion etnografico tiende a seguir un modelo ciclico en forma de
espiral, en el que los objetivos y los instrumentos se pueden volver a definir

en cada ciclo de la misma” (p.27).

Método de la Investigaciéon

Es pertinente resaltar lo que plantea Martinez (2008) en cuanto a la

investigacion etnografica:
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Finaliza cuando se ha recogido y descrito un buen conjunto de
material protocolar: en entrevistas u otro material protocolar,
gue se considere suficiente para emprender una solida
categorizacion que, a su vez, pueda nutrir un buen analisis,
interpretacién y teorizaciéon y conducir a resultados valiosos

(p.67)

Considerando lo anteriormente citado, toda investigacion cualitativa
debe mostrar de manera veraz y analitica los resultados obtenidos y tiene
que partir de la busqueda humanizada del conocimiento, el investigador
realiza su trabajo en base a la interpretacién y comprension del sujeto en
estudio, en este sentido se elige como método de investigacion la
hermenéutica; tomando en cuenta que para que la investigacion sea efectiva
se le debe dar una interpretacion analitica a todo aquello que se esta

investigando.

Por otro lado, Hermenéutica segun Martinez (1989), citado por
Hurtado y Toro (1998), es un término que deriva del griego “hermeneuien”
que significa interpretar. También Orozco (1997) manifiesta que: “el
paradigma heuristico implica obtener un conocimiento que le permite al
investigador entender lo que esta pasando con su objeto de estudio, para
poder profundizar y dar una interpretacion valida” (p.119).

La hermenéutica como método de investigacion, trata de entender y
explicar los fendbmenos en sus propios términos, focalizandose en descubrir y
comprender los significados de las habilidades y experiencias de los seres
humanos investigados. Asumiendo Sachs (1999), citado por Palacios (2000),
que: "el esclarecimiento analitico se centra en los significados y no en los
hechos" (p.2). En este sentido, se considera a la interpretacion vy
comprension que hace el investigador del significado de lo que esta
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investigando, como un elemento vital en una investigacion cualitativa que

esta usando el paradigma heuristico.

Es importante destacar lo que acota Rodriguez (1996):

La comprensién hermenéutica va del todo a las partes y de las
partes al todo, donde el andlisis comprensivo de las fuentes y
su interconexibn con las habilidades permitiran hacer
conjuntamente el hilo discursivo en el razonamiento
interpretativo y de aplicacion de los contenidos a obtenerse.

(p-30)

Esto muestra que la hermenéutica tiene como propdsito comprender e
interpretar la realidad, los significados y las intenciones de las personas
entrevistadas para lograr construir un nuevo planteamiento o propuesta de
conocimiento, en este caso, demostrar como el género coral puede

consolidar el aprendizaje del futuro docente musical.

Es un método que permite realizar una actividad de reflexién, una
actividad interpretativa que permita analizar integralmente los objetos de
estudios y le da un rol plenamente activo al investigador. Segun Sandin
(2003): “la hermenéutica ha venido empleandose con mayor profundidad ya
gue busca moadificar y reconceptualizar el objeto, el método y la materia de la
investigacion en las ciencias sociales y sobre fendmenos educativos en

particular” (Citado de Rojano, 2002, p.2).

En asi como la hermenéutica permitirA condensar todo lo investigado y
contextualizarlo mediante un analisis profundo. Resaltando las palabras de
Giannini (1998): "imaginar es interpretar comprensivamente y comprender
sera el mecanismo para percibir la intencidon ajena” (p. 309). Esto implica la

incorporacion de aspectos internos del investigador para un mejor analisis;
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para acercarnos fielmente a la intenciébn buscada; es decir; comprender y
analizar todo aquello que se investigd y de igual manera compararlo con la
propuesta que realizamos en la presente investigacion, reconstruyendo el
concepto y la importancia del genero coral en la formacion del docente

musical.

Técnica de Recoleccion de Informacion

Para llevar a cabo la investigacion es necesario recolectar algunos
informaciones necesarias para proceder a llevar a cabo el andlisis
hermenéutico; es por ello que se usard como técnica la entrevista, la cual
segun Cabrera y Espin (1986) se puede definir como: "Comunicacion cara a
cara entre dos 0 mas personas, que se lleva a cabo en un espacio temporal
concreto y entre las que se da una determinada intervencion verbal con unos
objetivos previamente establecidos” (p.229). En este caso, dicha entrevista
sera estructurada en cuatro preguntas seleccionadas anteriormente; con
respecto al tipo de entrevista sera de tipo semiestructurada, la cual segun
Sierra Bravo (1989), citado de Garcia (1997): “Es aquella en la que, ante una
lista de preguntas especificas el entrevistado debe responder con mayor o
menor libertad y el entrevistador trata de recoger de forma literal las

respuestas” (p.57).

Con respecto al tipo y cantidad de preguntas, las mismas seran
extraidas de un auto reportaje que se realizé en el inicio de la investigacion.
Dichas preguntas seran conocidas como items y estaran relacionadas
directamente con los objetivos de la investigacion. Unicamente se realizaran
tres (3) entrevistas a tres personas seleccionadas con unos perfiles
especificos que fueron estudiados para que sus aportes sean valiosos en el

proceso de la presente investigacion.
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Tal cual como lo plantean Rodriguez, Gil y Garcia (1996) en su

esquema cualitativo, citado de Correa e Hidalgo (2008)

En la seleccion de informantes y situaciones que fueron
observadas es necesario la descripcion de los sujetos
seleccionados y de las situaciones concretas para desarrollar el
estudio, como las razones por las cuales dichos sujetos y
dichas situaciones fueron escogidas, igualmente la manera
como se llevo a cabo, el tiempo empleado y la transcripcién de
los datos obtenidos (p. 42).

Seleccion de Entrevistados

La seleccién de los entrevistados consistio en ubicar tres personas
que cumplieran unos perfiles especificos de acuerdo a lo que el investigador
desea llevar a cabo en el estudio de la investigacion. Dichos perfiles
consistian en buscar una persona que tuviera amplia trayectoria coral a nivel
nacional, otra persona que tuviera contacto directo con el género coral en la
Facultad de Ciencias de la Educacion y un egresado(a) de la Mencion
Educacién Musical de la FaCE UC.

El primer seleccionado y entrevistado fue la Maestra Maria Guinand,
directora de la Schola Cantorum de Venezuela, profesora universitaria, lider
de numerosos proyectos corales a nivel nacional e internacional, Vice-
Presidente y asesora para Latinoamérica de la Federacion Internacional para
la Musica Coral. Dicha maestra tiene el perfil perfecto como figura que esta
vinculada al género coral en Venezuela y el mundo, lo cual significa un pilar
altamente valioso en la presente investigacion. La entrevista se llevo a cabo
el viernes 24 de Enero de 2014, a las 9:05 a.m. con una duracion de 8

minutos en la Torre CAF Altamira, Caracas Venezuela.
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El segundo seleccionado y entrevistado fue el Prof. Juan Pablo
Correa, Lic. Educacion Musical de la FACE UC, Director del Grupo de Musica
Popular Latinoamericana de la UC, Profesor titular de la asignatura Direccion
Coral de la Mencién Educacion Musical. ElI Profesor Correa cumple el
segundo perfil, ya que esta directamente vinculado con el género coral en la
Mencién Educacion Musical de la Facultad de Ciencias de la Educacion
siendo el profesor de la Unica materia que tiene relacion con dicho género
como lo es la direccion coral. La entrevista fue el dia miércoles 05 de Febrero
de 2014 a las 10:00 a.m. con una duracion de 9 minutos en la Facultad de

Ciencias de la Educacion Universidad de Carabobo, Valencia Venezuela

El tercer y ultimo entrevistado fue la Prof.(a) Isabel Ramos, egresada
de la Mencién Educacion Musical FACE-UC en el afio 2009; docente de
primaria en la U.E. Lisandro Ramirez, Profesora de Iniciacion Musical de la
Academia Teresa Carrefio. Dicha Profesora apenas tiene pocos afios de
haber egresado de la mencion y estd en contacto directo con la realidad
escolar actual, lo cual es un eslabon importante en la triangulacion que se
busca realizar en el estudio de la presente investigacion. Dicha entrevista se
llevéd a cabo el martes 14 de Mayo de 2014 a las 6:00 p.m. con una duracion
de 5 minutos 30 segundos en la Academia de musica Teresa Carrefio,

Valencia Venezuela.

Guién de la entrevista

1. ¢ Es importante que el estudiante de Educacion Musical de la Universidad

de Carabobo vea practica coral?

2. ¢lLa practica coral ayuda al desarrollo del oido musical en sus tres

vertientes ritmico, melodico y armoénico?
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3. ¢La practica coral podria consolidar las herramientas adquiridas en el

lenguaje musical?

4. ¢Podria vincularse la ensefianza del lenguaje musical con el género

coral?

Validacién de la Investigacion

La validacion de la investigacion se realiz6 por medio de una
triangulacion de los tres (3) expertos seleccionados, tomando en cuenta el
modelo de Morse (1997): “la investigacion tiene proposito de explicar, posee
una unién de niveles de conocimientos macro y micro y una triangulacién
final de métodos” (p. 174).

Dicha triangulacién se realiz6 con una muestra de tres de las mas
importantes categorias seleccionadas del proceso de categorizacién que se
realiz6 en el capitulo IV en donde se analizaron los resultados obtenidos.
Cada categoria muestra el aporte individual que cada experto brindd, con su
aporte personal, y luego las mismas son contrastadas de acuerdo a las
semejanzas y diferencias que puedan encontrarse entre las opiniones de los

expertos.

La triangulacion se estructuré en un cuadro comparativo donde en el
lado izquierdo se coloca cada categoria seleccionada, seguida de la opinién
correspondiente de cada experto y el contraste final, haciendo luego un
analisis breve reflexivo sobre la estructura y las opciones diversas en dicha

triangulacion.
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Cuadro 1: Triangulacion de los expertos entrevistados

Categorias | Clave Experto N° 1 Clave Experto N° 2 Clave Experto N° 3 Contrastes
Importancia | Es muy importante, el | La practica coral crea un |Es importante ver la | Los tres expertos coinciden en
de la practica | aprendizaje no se puede | compromiso espiritual, un | practica coral para que se | que es importante cursar la
coral en el | ver de forma | compromiso moral y un | le facilite el trabajo a nivel | practica coral, ya que se
docente individualizada, sino de | compromiso artistico, | laboral. entrena al docente musical
musical forma conjunta y el | estimulando la vocacién a la para que esté preparado para
pedagogo musical va a | pedagogia musical abordar un coro, le fomenta
trabajar con equipos, con soélidos valores y fortalece su
coros vocacion
Intearacion La practica coral es ir | Quienes se les dificultan leer | La practica coral es una | Las tres opiniones coinciden
del lenquaje | poniendo en practica | mdsica poco a poco se van | exigencia que te obliga a | en que es importante vincular
musicalcon |cada una de las |introduciendo en el canto de la | leer musica y te permite | ambas &reas, ya que el canto
la practica herramientas del | escritura musical, van | hacerlo de una forma mas | coral es un excelente medio
coral lenguaje musical. Se | vinculando lo aprendido en el | divertida, haciendo el | para poner en practica las
aprende bien lenguaje | lenguaje musical y luego lo | lenguaje musical mas | herramientas del lenguaje
musical a través de una | escuchan con las voces del | practico, mas cercano. musical y hacer que el mismo
buena préctica coral coro. sea un aprendizaje
significativo, mas fresco vy
cercano al estudiante
Beneficios La practica coral te | El alumno comienza a trabajar | La practica coral te nutre | Los beneficios son muchos,

de la practica
coral

permite desde un punto
de vista ritmico vy
armoénico  cohesionarte
en el tiempo y en el
espacio con otras voces

en equipo, comienza a trabajar
la disciplina, empieza a trabajar
la sincronia, comienza a tener
concepto de que el forma parte
de un bloque arménico y por
esa razon tiende a enamorarte
de la musica

mucho en distintas areas,
te desarrolla el oido
musical aparte que para
mi es terapéutico y mas si
se usa como método de
ensefianza. Es una
familia.

pero los tres expertos acotan

que entre ellos esta el
desarrollo del oido musical, la
adquisicion de valores
individuales y grupales,
sentido de pertenencia,
estimulacion, motivacién, vy
excelente método de
ensefianza
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CAPITULO IV

INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS OBTENIDOS

En el presente capitulo se realiza un arduo y preciso analisis sobre
los resultados obtenidos en el proceso de investigacion. Dicho proceso
consisti6 en seleccionar un grupo de expertos que aportaron sus
opiniones con respecto a la temética tratada para asi hacer una estructura
comparativa mediante una categorizacion de los puntos mas importantes
de los resultados obtenidos. Cabe destacar que dichos items fueron
realizados con el propésito de trabajar especificamente en los objetivos
de la investigacion, principalmente en el objetivo general que es resaltar la
importancia que ejerce el estudio el género coral como herramienta

pedagdgica para la consolidaciéon del aprendizaje en docentes musicales.

De igual manera, en la formulacién de las entrevistas estuvieron
presentes los distintos objetivos especificos para que las opiniones y
respuestas de los expertos ayudasen a estructurar el andlisis comparativo
y llegar a los resultados finales. Entre los objetivos especificos, destaca el
primero que tiene que ver con la importancia que ejerce la préactica coral
como materia esencial dentro del pensum de la Mencion Educacion
Musical de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de
Carabobo, obteniendo asi opiniones altamente valiosas en el estudio de
dicho objetivo.

Seguidamente, las otras interrogantes se vincularon con los otros
dos objetivos especificos: contrastar la necesidad del estudiante en el
entrenamiento de su oido musical con las posibilidades que brinda el
estudio practico-coral y la construccion de una aproximacion del género
coral con la materia “Lenguaje musical’. Las respuestas u opiniones

obtenidas calzaron exactamente en lo esperado, ya que representan un
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valor sumamente importante en el andlisis final y la obtencion de los

resultados esperados en la presente investigacion.

Andlisis de la Informacion

Tomando como soporte el esquema cualitativo de Rodriguez, Gil y
Garcia (1996), citado por Correa e Hidalgo (2008): se sefialan los
procedimientos para seleccionar la informacion, el sistema de categorias
utilizando las estrategias de analisis, el procedimiento para manejo de
datos, la relacion entre la recoleccion de informacién y los aspectos
especificos de estudio” (p. 43). Esto muestra que la informacién
recolectada en las entrevistas debera ser analizada y especificamente
estructurada mediante una categorizacion para luego analizar,
conceptualizar dichas categorias y compararlas con los objetos de estudio
y llegar a los resultados finales.

Dicha categorizacion se realizé por cada tema tratado en el guion
de la entrevista que se aplicd a los expertos seleccionados: cada cuadro
de categorizacién se realizé por tema y se fue desprendiendo en el lado
derecho las categorias correspondientes como también las sub-
categorias que se desprendan de las principales; dichas sub-categorias
estan debajo de las categorias en letra mas pequefia. Cabe resaltar que
en el proceso de categorizacién se aplico juego de colores para resaltar el
proceso de seleccion y darle dinamismo visual. Luego de la
categorizacion por temas, selecciond las principales categorias y se
realizd una categorizacion final ubicando los cuadros y las lineas
correspondientes; seguidamente se realizé una serie de mapas mentales
con la seleccion de categorias para iniciar el proceso analitico de los
resultados. Para finalizar, se estructura un analisis reflexivo final
contrastando las categorias seleccionadas con los objetivos propuestos

para llegar a las conclusiones finales de la investigacion.
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Categorizacién de los entrevistados

Primer entrevistado: Maestra Maria Guinand - Directora de la Schola
Cantorum de Venezuela

Cuadro N°2 Categorizacion primer experto — Tema N°1 Guion

N°L

Texto Entrevista

Es muy importante ya que el aprendizaje no se puede ver

de forma individualizada, sinc de forma conjunta; es

importante tener las herramientas de practica coral o del

genero coral; realmente el estudiante de pedagogia

musical va a trabajar con grupos, con equipos, en su

desemperio laboral va a tener coro, va a formar coros, lo

cual quiere decir que obtener herramientas del genero

coral significa un eslabdén principal para que el futuro

docente musical pueda instruir el aprendizaje musical

desde otra perspectiva mas dinamica y eficaz

Categorias

® Canto grupal
® Aprendizaje
significativo

“ Exigencia laboral
“ Formacion de coros

° Instruccion del

aprendizaje musical
° Método de ensefianza
musical

Cuadro N°3 Categorizacion primer experto — Tema N°2 Guion

ML Texto Entrevista Categorias
Totalmente, la practica coral es una practica de conjunto, | Estructuradela
: : practica coral
2 | en la cual en primer lugar tienes que aprender a conocer | - e
fu_instrumento ¥y como fu instrumento se ubica o se
engloba dentro del contexto o dentro del conjunto y dentro | = jpicacian de la voz
de ese conjunto tienes que darte cuenta como tu voz | © Comportamiento de la
i i VOZ con otras voces
afina, se organiza, relacionandose con ofras voces. Por
¥ | otro lado, la practica coral te permite desde un punto de E:rg?ﬁclm practica
8 | vista rntmico v melddico cohesionarte en el tiempo v en el | © Cohesidn en el tiempo
’ : 1 ® Ubicacidn espacio-
9 | espacio con ofras voces, te permite fambien desde un | tiempg
10 | punto de vista de interpretacion dejarte envolver por el | © Sensibilidad
interpretativa
11 | fluido musical del director o del coro en si. ® Reconocimiento del
contexto musical
“ Sentido creativo ¥
artistico
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Cuadro N°4 Categorizacion primer experto —Tema N° 3 Guion

NoL

Texto Entrevista

Categorias

o0~ D th oW M =

11
12
13
14
15
16
i
16
18
19
20
21
22

Si, es gue yo considero que tener esa parcializacién de la

musica:; por una parte el ritmo, por ofra parte la armonia,

por otra parte el lenguaje musical, por otra pare el

contrapunto, es un eror; yo considero gue realmente el

lenguaje musical; es decir el estudiar lenguaje musical nos

lleva a analizar que significa el lenguaje musical; es el

lenguaije de los sonidos, de la organizacién de los sonidos

en el tiempo v en el espacio, en las alturas, en la

interpretacion, en el sentido; por lo tanto el lenguaje

musical hay que estudiarlo con todo. Evidentemente la

practica coral no es otra cosa gue ir poniendo en practica

cada una de las herramientas del lenguaje musical.

Estudiarlenguaje musical solo no tiene sentido hoy
en dia, “se aprende bien lenguaje musical a través de una

buena practica coral” Fijate que en uno de los ejercicios

que vimos aqui en el curso kgdaly, al principio Soma
Szaho dijo: hagamos la vocalizacién con fraseo de las
notas, no hagamos lo normal, hagamos la vocalizacion
con fraseo afinado; no es un problema de solfeo, no es un

problema de peguefios fips, es como relacionar todo eso

para gue al final por medic de la practica coral cada

momento de tfrabajo que fu tengas en tu aula con tus

alumnos, con fu coro, con fu equipo se convierta en un

momento creativo y de fruto artistico.

Estructura del
lenguaje musical

® Sectorizacion de areas
* Unificacion del
lenguaje

Significado del
lenguaje musical

* Proposito del lenguaje
® Sentido pedagodgico
del lenguaje
Integracién del
lenguaje musical con
la practica coral

* Aprendizaje
significativo

® Rol activo del alumno
Integracién del
lenguaje musical con
la practica coral
“Vinculacion lenguaje
musical y practica coral
= Aplicacion de
herramientas

Propdsito de la
enserfianza del solfeo
® Paradigmas del
lenguaje musical
Beneficios de la
practica coral

® Fomentar valores

® Sentido creativo y
artistico
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Cuadro N°5 Categorizacion primer experto — Tema N°4 Guion

N°L Texto Entrevista Categorias
1 Absolutamente; es que la practica coral deberia ser | Integracién lenguaje
3 : . : musical -practica coral
2 | el lenguaje musical; evidentemente en la practica coral oumﬁcacign
3 | tenemos la situacién de gue muchas veces hay uno gue | Esfructura dela
4 4 q i i q i i practica coral
estan mas avanzados y otros mas atrasados, entonces tu | = cjacificacion de
5 | dirfas los que estan mas avanzados ya saben mas de | Niveles
) ) “ Herramientas de
6 | lenguaje musical y queremos gque avancen mas, enfonces | trabajo grupales
se pueden hacer algunas separaciones en fiempo vy
espacio para que unos aprendan mas de un tema o de _
9 | ofro, también tfenemos el tema del desarollo del iRl
10 | instrumento, de repente tu puedes tener un instrumento | lenguaje musical e
: e instrumento vocal
11 | muy desarrollado desde el punto de vista fisico y no tener | - importancia de la voz
12 | las herramientas musicales suficientes y también puede | ° Educacion de la voz
1 ® Relacion talento-
13 | suceder al revés, puedes fener las herramientas | capacitacion
14 | musicales muy dentro de ti y no tener el instrumento vocal
15 | desarrollado, pero sin duda alguna ambas aereas van de | Integracion del
16 | la_mano y deberian estar juntas ya que no puede | [€Nguaje musicalcon
la practica coral
17 | concebirse una sin la ofra. ® Unificacion del
lenguaje musical y la
practica coral
® Concepcion de ambas
dreas

Segundo entrevistado: Prof. Juan Pablo Correa — Profesor titular asignatura
Direccion coral de la Mencion Educacion musical FACE — UC
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Cuadro N°6 Categorizacion segundo experto — Tema N° 1 Guion

NL

Texto Entrevista

Categorias

1
2
3
4

5i, porvarias razones; la primera se ha previsto dentro del
perfil ocupacional del egresado de la mencidn mudsica que
en su campo de trabajo, es muy frecuente la solicitud de

conformacidn de grupos vocales o corales en la institucidn

educativa; porlo cual se hace necesario que el estudiante

posea un minimo de herramientas de practica coral para

hacerle frente a esa exigencia laboral que tanto a nivel de

curmculym y como ambito laboral pueda hacer recurso de
ellas. Por otra parte, denfro de la metodologia de la

educacion musical, el trabajar a nivel de polifonia, con

voces, se convierte en una buena herramienta de trabajo

para el educador musical, por esta razon, el tener cierios

conocimientos basicos con referencia a la parie practica

de la armonia como por ejemplo en la parte inductiva de
los nifios que estan cantando y desde el punto de vista
polifénico, el uso de la gestualidad o de patrones ritmicos

corales para la obtencién de la unificacién del canto coral

son base para el futuro del egresado de la mencidn

musica.

Perfil laboral del
docente musical
® Campo laboral del
docente musical

* Exigencia laboral

* Metodologia de la
educacion musical

® Trabajo polifdnico
Conocimiento de
armonia

° Uso en el canto coral
* Método de induccién

® Expresion corporal
“ Patrones ritmicos y
meladicos

Cuadro N°7 Categorizacion segundo experto — Tema N° 2 Guion
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N°L

10
11
12
13
14
15
16

Texto Entrevista

Categorias

Si, desde el punto de vista pedagdagico es una manera de

induccion al aprendizaje musical, ademas que el alumno

comienza a ftrabajar en equipo, comienza a frabajar la

disciplina, empieza a trabajar la sincronia, comienza a

tener concepto de que el forma pare de un blogue

armonico vy por esa razon tiende a enamorarte de la

musica vy tiendes a hacerte mas amigo del aspecto

musical. La practica coral es una aclividad gue es

accesible a todos, va que se realiza por medio de la voz,

lo cual no crea limitaciones y permite que todos los
alumnos puedan ponerla en practica en aula sin importar

las condiciones de infraestructura o de recursos

materiales. La practica coral crea un  compromiso

espiritual, un compromiso moral ¥ un compromiso

artistico, estimulando la vocacién a la pedagoagia musical.

El coro estimula la vocacion.

“ Trabajo en equipo
® Formacion de la

disciplina y sincronia
“ Conciencia musical

La practica coral es
un medio accesible

“ Facilidad de llevarla a
cabo

® La voz como Unico
recurso necesario

Beneficios de la
practica coral

* Compromiso espiritual
¢ Compromiso moral

° Compromiso artistico

® Estimulacidén de la
voCcacion

° Sentido de pertenencia

Cuadro N°8 Categorizacion segundo experto — Tema N° 3 Guion
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1
12
13
14

Texto Entrevista

Si, porgue en la practica coral tanto el estudiante como el

director deben hacer uso de una musica previamente

escrita, son muy pocos los coros que usan arreglos
espontaneos. Es alli donde el estudiante puede poner en

practica lo aprendido en el lenguaje musical. Tanto el que

canta como el gue dirige debe saber que esa musica ya
esta escrita, y mediante |la practica coral guienes se les

dificulia leer musica poco a poco se van introduciendo en

el canto de la escritura musical, y mas aun en aquellos

muchachos que tienen la vocacion a la composicion se
dan cuenta de que el coro es una herramienta para poder

componer su pieza y gue pueda sonar, y en ese proceso

de composicion van_ vinculando lo aprendido en el

lenguaje musical v luego lo escuchan con las voces del

Coro.

Categorias

® Uso de musica escrita
® Entrenamiento visual

Integracion lenguaje
musical y practica
coral

° Rol activo del
estudiante
Beneficios dela
practica coral

¢ Cantar la escritura
musical

La practica coral
como herramienta de
composicion

® Practica del lenguaje
musical

® Induccion a la
composicion
Integracion lenguaje
musical- composicién
y practica coral

Cuadro N°9 Categorizacion segundo experto — Tema N° 4 Guion
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NL Texto Entrevista
Si, hay una vinculaciéndirecta. La practica coral es

Categorias

una de tantas estrategias que existen a nivel de educacion

musical, sobre todo a nivel de la introduccidn a la lecto- | ° Induccién a la Lecto-
: : ! escritura
escritura. De hecho, en 1928 Juan Bautista Plaza ideo un Integracion lenguaje

método de Solfeo a través de canones y a través de mus:::alypracﬂ::a
: o . cora
musica polifonica, y al hablar de 1928 es cuando adn no | = pétodo de Canon

se habian instaurado los métodos de educacion musical a

nivel mundial; quizas Kodaly. Pero ya en Venezuela en | Ensefianza del solfeo

mediante la polifonia
® Antecedente Juan

la polifonia. La actividad coral que tuvo Venezuela en la | Bautista Plaza 1928

1928 Plaza trabajaba con un metodo de solfeo a traves de

= O D O -~ oy th

—_— ok

década de los 20 con el Orfedn Lamas con el Maestro
Sojo, parte de la actividad de la educacion musical era

formar parte del Orfedn Lamas, entonces alli se ve la

vinculacién de la preparacion musical con la practica coral.

® Induccion a la Lecto-
15 | En el campo de la UCV era obligatorio formar parte del | escritura

16 | Orfedn Universitario. Es una manera de induccion. todos | | g practica coral

17 | los_grandes compositores han pasado por un coro en | como méetodo de
. i aprendizaje
18 | alguna oporfunidad, fodos los grandes mUsicos | = rej de la practica coral

en el desarrollo musical

19 | académicos han pasado por un coro como parte de su

desarrollo musical, v en todas las universidades para la

formacion del mudsico, bien sea pedagogo musical,

compositor o ejecutante profesional tiene que pasar porun | ° Mecesidad de la
practica coral

Coro. ® Inclusion de la practica
coral en los pensum de
educacion musical

Tercer entrevistado: Lcda. Isabela Ramos - Egresada de la Mencion
Educacion Musical FACE-UC en 2009 - Docente de musica Educacion Primaria
en la U.E. Lisandro Ramirez
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Cuadro N°10 Categorizacion tercer experto — Tema N° 1 Guion

NL

[0 R ]

12
13
14
15

Texto Entrevista

Categorias

5i, es sumamente importante, ya que cuando fu vas a

buscar un trabajo cuanto te graduas; te exigen en fodos

lados, mayormente en los colegios gue armes un coro,

especificamente que montes tfantos temas, entonces
guieras o no, es indispensable que el futuro docente

musical vea la practica coral, que vea la materia, que

sepa, que se empape, que lo viva para que al menos este

familiarizado para que pueda trabajar con ello, dado a que

si no le gusta que no busque trabajo en un colegio porque
ni siquiera va a disfrutar o le va a agradar. Es importante
ver la practica para gue se le facilite el trabajo a nivel

laboral. A nivel profesional es indispensable estar en un

coro, ya que te nutre mucho en distintas areas, a parte

que para mi es terapéutico y mas si se usa como método

de ensefianza. Es una familia

* Perfil laboral del
docente musical
° Exigencia laboral

° Nutrirse, aprender y
disfrutar la practica coral
* Accesibilidad al campo
laboral

Beneficios del canto
coral

° Facilita el campo
laboral

* Método de ensefianza
musical

° El canto coral es
terapéutico

° Fomenta valores

Cuadro N° 11 Categorizacion tercer experto — Tema N°

2 Guion

N°L

Texto Entrevista

Categorias

o =~ on

10
11
12

5i, la practica coral es una exigencia gue obliga al alumno

a leer musica y permite hacerlo de una forma mas

divertida y vaya progresando poco a poco, en el momento

gue esta leyendo la pieza en la practica coral, el mismo

coro lo ayuda en el proceso para gue lea comectamente;

s CoOmo una mama cuando estad ensefiando a leer a su
hijo, y el nifio se deja llevar por una figura; nosotros
medianie la practica coral, con la parte visual que lo

conforma la parditura nos desenvolvamos mejor vy

podemos relacionar lo aprendido en el lenguaje musical.

No es lo mismo escribir que entonarlo, pero al unirlo

mediante la practica coral se nos hace mucho mas facil

® Lectura divertida
° Trabajo grupal

° Proceso de
autocarreccion

Integracion lenguaje
musical con practica
coral

® Estimulacion y
entrenamiento visual

° Relacionar lo
aprendido en lenguaje

® El canto coral facilita el
aprendizaje del solfeo

Cuadro N°12 Categorizacion tercer experto — Tema N° 3 Guion
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N°L

Texto Entrevista

Categorias

[{eR N o= IR = R & » T PR % S B

12
13
14
15
16
17

Indiscutiblemente, 100%. Esa es una de las cosas por la

cual yo mas agradezco haber estado en un coro, desde el

colegio, bachillerato hasta lo poco que pude ver en la

universidad que fue mas que fodg direccién y hubiese

guerido ver mas practica. Agradezco ese desarollo

audifivo que me dio el género coral, tanto en la parte

ritmica, melodia v arménica; sobretodo en el desarrollo del

oido _arménico, porgue el nimico y melddico podria
trabajarse también individualmente, por ejemplo con

gjercicios ritmicos en nifios aplicando Método Dalcroze,

igualmente el oido melddico utilizando distintos métodos

de ensefianza musical pero el oido arménico es mas

complicado ya que debe ser de forma grupal v la practica

coral es un medio excelente para enfrenarlo. En mis

clasestanto en el colegio como en la academia de musica
hetenido la experiencia de tener alumnos que vienen con

experiencia coral, lo cual me facilita el frabajo va que

vienen con un oido estimulado

La practica coral
beneficia al oido
musical

MNecesidad de
inclusién de practica
coral en la mencidon

Beneficios del canto
coral

® Desarrollo del cido
ritmico, melddico y
armonico

® Aplicacién de métodos
de la ensefianza musical

Beneficios del canto
coral
® Practica en conjunto

Experiencialaboral
con la practica coral

® Facilidad para los
nifios

Cuadro N°13 Categorizacion tercer experto — Tema N° 4 Guion

NOL Texto Entrevista Categorias
Siclarc, en todos los ambitos:; desde los nifios hasta los Vinculacion de ambas
: & 2 areas en todos los
2 | adulios. Porejemplo si unimos el método Kodaly con la : s
T Ll ¥ niveles educativos
practica coral es excelente ya que integrariamos la parte
musical con la interpretacion gestual v eso nos ayuda a * Aprendizaje proactivo
aprender de una manera divertida el lenguaje musical, “ Rol activo del
i ] ; estudiante
también podemos componer lecciones, relacionarlo con
colores. Relacionar el género coral hace que el Integracion prg::tlca
B ] - g coral y lenguaje
aprendizaje del lenguaije musical sea mucho mas musical
: : : : ° Aprendizaje
9 | divertido, mas practico, mas cercano. significativo
® Disfrutar aprendiendo
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Cuadro 14 Categorizacion final — Primera categoria seleccionada

Categorias

Sub- Experto N*1 Cuadro Experto N°2 Cuadro Experto N°3 Cuadro | Conirastes
Categorias Maria Guinand Linea | Juan Pablo Comrrea Linea Isabella Ramos | Linea
Canto grupal Es muyimportante | Cuadro | Se hace necesario | Cuadro | Es Cuadro | Lostres
yaque el N®2 | qgue el estudiante N° 6 indispensable N®10 | experios
aprendizaje no se Linea | poseaun minimo Linea | queelfuturo Linea | coincidenen
Aprendizaje puede verde forma 1-3 de herramientas de 57 docente musical 57 quees
significativo individualizada, practica coral para vea practica importante que
sino de forma hacerle frente a coral para que el futuro
conjunta esaexigencia este docente musical
Formacion integral laboral. familiarizadoy vea practica
asi pueda coral
trabajar con ello por muchos
Exigenciay beneficios,
accesibilidad El estudiante de Cuadro | Entodaslas Cuadro | Cuandotuvasa | Cuadro | entre ellos; la
laboral pedagogia musical N2 universidades para N0 buscarun N°10 | formacion
va a trabajar con la formacion del | frabajo cuanto integral que le
grupos, con Linea | musico, biensea Linea te graduas; te Linea | brinda,yla
Preparacién para equipos, en su 4.6 pedagogo musical, 20-23 | exigen en todos 1-3 adquisicion de
abordar coros desemperio laboral compositor o lados, herramientas
va a tener coro ejecutante mayormente en para abordar un
profesional tiene los colegios que coroen el
Inclusionde la que pasar por un armes un coro campo laboral
practica coral en COro. al egresar como
los pensum de pedagogo
musical.

Educacién Musical
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Cuadro 15 Categorizacion final — Segunda categoria seleccionada

Categorias

Sub- Experto N*1 Cuadro Experto N°2 Cuadro Experto N°3 Cuadro | Contrastes
Categorias Maria Guinand Linea | Juan Pablo Correa Linea Isabella Ramos | Linea
Instruccion del Obtener Cuadro | Dentrodela Cuadro | Lapractica coral | Cuadro | Lostres
aprendizaje herramientas del N2 metodologiade la N6 esuna N®12 | experios
musical genero coral educacion musical, exigencia que coinciden en
significaun el trabajar a nivel obliga al alumno que la practica
eslabdn principal Linea | de polifonia, con Linea aleermisicay Linea | coraly todos
Metodologiade la para gue el futuro 7-10 | voces, se convierte 9-12 permite hacerlo 1-5 sUs elementos
Educacion Musical | docente musical en unabuena de unaforma constituye
pueda instruirel herramienta de mas divertida y una
aprendizaje trabajo para el quevaya extraordinaria
Método de musical desde otra educador musical progresando herramienta
ensefianza musical | perspectiva mas poco a poco, en pedagogica
dinamicay eficaz el momento que para
Desde el punto de + esta leyendo la instruiry
Método de vista pedagdgico Cuadro | piezaenla ensefiar el
Induccionala es una manera de N®7 practica coral, el aprendizaje
lecto-escritura induccion al | mismo coro lo musical desde
aprendizaje Linea ayudaen el una perspectiva
musical 1-2 proceso para mas practica y
Trabajo polifénico quelea eficaz, haciendo
correctamente el aprendizaje
La practica coral es - mas cercanoy
Trabajo grupal una de tantas Cuadro logrando que el
estrategias que N9 alumno se
existen a nivel de . familiarice
L ectura divertida educacion musical, | Linea || Gptimamente
sobre todo a nivel 1-3 con todos los

de la introduccicn a
la lecto-escritura.

elementos dela
musica
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Cuadro 16: Categorizacion final — Tercera categoria seleccionada

Categorias Sub- Experio N°1 Cuadro Experto N°2 Cuadro Experto N°3 Cuadro | Contrastes
Categorias Maria Guinand Linea | Juan Pablo Correa Linea Isabella Ramos | Linea
Aprendizaje La practica coral Cuadro | El estudiante Cuadro | Mediante la Cuadro | Las opiniones
significativo no es ofra cosa N® 4 puede poneren N8 practica coral, N*12 | delostres
que irponiendo en practicalo con la parte experios
Rol activo del practica cada una Linea | aprendidoenel Linea | visualnos Linea | coincidenen
docenteyalumno | delas 10-15 | lenguaje musical 4.5 desenvolvamos 8-12 | queellenguaje
herramientas del mejor y musical y la
Unificacion de lenguaje musical podemos practica coral
aprendizaje ‘se aprende bien relacionarlo deben
_ o lenguaje musical a aprendido en el integrarse en el
Estimulacion'y través de una lenguaje proceso de
entrenamiento buena practica musical. No es aprendizaje
Integracidn visual coral” lo mismo musical ya que
lenguaje Cuadro | Los estudiantes Cuadro | escribirque acotan quela
musical y La practica coral N5 van vinculandolo N°8 entonarlo, pero practica coral es
practica coral | Métodode Canon | deberia ser el aprendido en el al unirlo un excelente
para lecto-escrifura | lenguaje musical Linea |lenguajemusicaly | Linea |mediantela método para
= 1-2 luego lo escuchan 13-14 practica coral se poneren
Relaciony con las voces del nos hace mucho practica todos
aplicacion del coro mas facil los elementos
Lenguaje musical del lenguaje
45 Relacionarel musical,
Facilitarel Ambas aéreas van | Cuadro Cuadro | género coral Cuadro | entrenandola
aprendizaje del delamanoy N°5 | Juan Bautista N°9 | hacequeel 13 lectura,
Solfeo deberian estar Plazaideoun aprendizaje del facilitando el
_ juntas ya que no Linea | métodode Solfeoca Linea lenguaje Linea | fortalecimiento
Disfrutar puede concebirse 15 -17 | traveés de canones 4.6 musical sea 79 dellenguajey
aprendiendo asin la otra. y a través de mucho mas convirtiéndolo
musica polifénica divertido, mas enun
practico, mas aprendizaje
cercano. significativo
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Cuadro 17 Categorizacion final — Cuarta categoria seleccionada

Categorias

Metodologia
de la practica
coral

Sub- Experto N®1 Cuadro Experto N°2 Cuadro Experto N°3 Cuadro | Contrastes
Categorias Maria Guinand Linea | Juan Pablo Cormrea Linea Isabella Ramos | Linea
Ubicacién delavoz | Aprendera Cuadro | Elusode la Cuadro | porejemplo con | Cuadro | Lostres
enfiempoy conocertu N® 3 gestualidad o de N B ejercicios N® 11 | expertos acotan
espacio instrumento y patrones ritmicos ritmicos algunos
comotu Linea | coralesparala Linea aplicando Linea | aspectossobre
Expresion corporal- | instrumento se 3-5 obtenciéndela 16-19 Método 10-11 | lametodologia
gestualidad ubica o se engloba unificacion del Dalcroze, de la practica
dentro del contexto canto coral utilizando coral;
Trabajo en equipo | 0 dentro del distintos resaltando la
conjunto y dentro métodos de ubicacion del
Aplicacién de de ese conjunto enserianza alumnoen
sincronia tienes que darte musical tiempoy
Proceso cuenta como tu voz espacio ya que
ensefianza- afina, se organiza Elalumno L siunimos el debe trabajar en
aprendizaje comienzaa Cuadro | método Kodaly | Cuadro | equipoe
Aprendizaje trabajar en equipo, N7 con la practica N°®13 | integrarse
proactivo comienzaa | coral es musical,
trabajar la Linea excelente ya Linea | emocionaly
Entrenamiento Sepueden hacer | Cuadro | disciplina, empieza 3-7 que 3-5 | espiritualmente.
visual algunas N°5 | atrabajar la integrariamos la Deigual
separaciones en sincronia, parte musical manera se
Entrenamiento tiempoy espacio Linea | comienzaatener conla resaltan
auditivo 7-8 concepto de que el interpretacion aspectos
= forma parte de un gestual y se técnicos como
Integracion bloque arménico y aprende de una la gestualidad,
metodos de

ensefianza musical

Rol activo docente-
alumno

poresa razon
tiende a
enamorarte de la
musica

manera
divertida el
lenguaje
musical

los métodos de
ensefianzay
entrenamiento
visual y auditivo
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Cuadro 18 Cateaqorizacion final — Quinta cateqoria seleccionada

Categorias Sub- Experto N*1 Cuadro Experto N°2 Cuadro Experto N°3 Cuadro | Contrastes
Categorias Maria Guinand Linea | Juan Pablo Correa Linea Isabella Ramos | Linea
Desarrollo del oido | La practica coral te | Cuadro | La practica coral Cuadro | Es Cuadro | Los beneficios
musical permite desde un N3 creaun N° 7 indispensable N®10 | dela practica
Ubicacién en punio de vista Linea | compromiso Linea estarenun Linea | coralson
fiempo y espacio rtmico y melddico 7-11 espirtual, un 13-15 coro, ya quete 12-15 | muchos pero
Sensibilidad cohesionarte en el compromiso moral nutre mucho en los expertos
interpretativa tiempoy enel Y LN Compromiso distintas areas, coinciden en
Reconocimiento espacio con otras artistico, a parte que para algunos
del contexto voces, te permite estimulando la mi es aspectos como;
musical también desde un vocacionala terapéuticoy la cohesion en
Senfido creativoy | puntode vistade pedagogia musical. MAs si se usa eltiempo y el
artistico interpretacion El coro estimulala como método desarrollo del
Beneficios Compromiso dejarte envolver vocacion. de enserfanza. oido musical
de la practica | moral, espiritualy | Porel fluido Es una familia cuando se
coral artistico musical del director frabaja una
Terapéutico odel coro ensi pieza coral, la
sensibilidad
Fomenta valores Pormedio de la Mediantela Cuadro | el oido armonico | Cuadro | interpretativa
= practica coral cada | Cuadro | practica coral MN® 8 es mas N°11 | queselogra, el
Facilita el campo momento de N°4 | quienesseles complicado ya COMPromiso
|laboral trabajo que tu dificulta leer Linea | quedebeserde | Linea | moral, espiritual
TRrE tengas entu aula Linea | musicapocoa 7-9 forma g_rupal Y 6-8 y artistico al
=il con tus alumnos, 20-22 poco se van la practica _u:oral cantar, como
- = con tu coro, con tu introduciendo en el es un medio también la
ES"ml.‘,IaC'D“ Fﬁe la equipo se convierte cantodela excelente para estimulacion de
vocacion musical | on 0 momento escritura musical entrenarlo la vocacion
ST T L:re'at_huf[:n,;r de fruto music_:aa_ly]a
pertenencia artistico adguisicién de

valores
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Mapa Mental Descriptivo N® 1 Importancia de la practica coral

Fuente: Coronel, R (2014)
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Mapa Mental Descriptivo N° 2 Integracion Lenguaje musical y Practica coral

Rol Activo
' Docente y
“\\IT Alumno /
I [
Disfruta . ‘ 3 Estimulacion y
aprendiendo Intearacién Lenduaie : entrenamiento
visual

- Unificacion
- de los

" \J_' aprendizajes

Fuente: Coronel, R (2014)

81



Mapa Mental Descriptivo N° 3 Beneficios del canto coral

Fuente: Coronel, R (2014)
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Andlisis Reflexivo de la Categorizacion de los Resultados

Luego de haber realizado el proceso de categorizacién final donde
se extrajeron varias categorias, es pertinente realizar un proceso de
analisis critico reflexivo que permita contrastar los resultados obtenidos
con los objetivos propuestos en la investigacion, ya que esto permitird
contextualizar los logros alcanzados, detallando la seleccion que se
realizd por categoria, haciendo el respectivo contraste con la problematica

abordada y poder llegar a las conclusiones finales de la investigacion.

Iniciando con la primera categoria seleccionada, vale acotar la
estrecha vinculaciéon que tiene con el primer objetivo especifico que es
resaltar la importancia que ejerce la practica coral como materia esencial
dentro del pensum de Educacion Musical de la FACE de la Universidad
de Carabobo. En dicho proceso de categorizacién se pudo observar como
los tres expertos coincidieron en que es importante que el futuro docente
musical vea practica coral por muchos beneficios, entre ellos: la formacion
integral que le brinda, y la adquisicion de herramientas para abordar un
coro en el campo laboral al egresar como pedagogo musical. Como se
muestra en el cuadro N° 2, en las lineas 1-2 que “el aprendizaje no se
puede ver de forma individualizada, sino de forma conjunta”, y tal cual lo
debe ver el futuro docente musical porque en su campo laboral debe

ponerlo en practica en la conformacién de coros, estudiantinas, etc.

Igualmente, la importancia de incluir la practica coral como materia
individual en el pensum del educacion musical como parte de la
preparacion del futuro pedagogo musical, como lo plantea el segundo
experto en el cuadro N° 9, en las lineas 20-23: “En todas las
universidades para la formacion del musico, bien sea pedagogo musical,
compositor o ejecutante profesional tiene que pasar por un coro”. Y es

gue la préactica coral permite que el musico y mas aun el futuro docente en
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dicha area se prepare de manera integral adquiriendo las herramientas
necesarias para poder enfrentar todo el cumulo de necesidades en el
ambito educativo y fortalecer el proceso ensefianza-aprendizaje de la

musica.

Con respecto a la segunda categoria seleccionada, la practica coral
como herramienta pedagdgica, practicamente constituye el objetivo
general de la investigacion, en el cual se plantea estudiar el género coral
como herramienta pedagogica para la consolidacién del aprendizaje en
docentes musicales. En dicha categorizacion se pudo observar como los
tres expertos coincidieron en que la practica coral y todos sus elementos
constituyen una extraordinaria herramienta pedagogica para instruir y
ensefar el aprendizaje musical desde una perspectiva mas practica y
eficaz, haciendo el aprendizaje mas cercano y logrando que el alumno se

familiarice 6ptimamente con todos los elementos de la musica.

Tal cual como lo plantea el segundo experto en el cuadro 6, entre
las lineas 9 y 12: “Dentro de la metodologia de la educacion musical, el
trabajar a nivel de polifonia, con voces, se convierte en una buena
herramienta de trabajo para el educador musical” y es que se convierte en
una excelente herramienta porque permite al docente musical transmitir el
aprendizaje musical desde una perspectiva mas fresca, Optima y cercana,
como se plantea en el Cuadro 7 entre las lineas 1-2: “Desde el punto de
vista pedagogico es una manera de induccion al aprendizaje musical” y no
solo para inducir a la lecto-escritura o al lenguaje musical en si, de igual

manera permite que dicho proceso de aprendizaje se disfrute”.

Como lo resalta el tercer experto en el cuadro 12 entre las lineas 1
y 3. “La practica coral es una exigencia que obliga al alumno a leer
masica y permite hacerlo de una forma mas divertida”; es que solamente

desde la perspectiva del disfrute del aprendizaje, es que dicho
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aprendizaje sera significativo para el alumno y podra relacionar lo
aprendido con una ensefianza fresca y divertida. El aprendizaje musical
no se pude ver desde un rol pasivo, sin proactivismo del docente y
alumno, todo lo contrario ambos deben tener un rol activo, y es la practica
coral un vehiculo extraordinario como herramienta pedagdgica para que
dicho aprendizaje musical se instruya de manera eficaz rompiendo los
esquemas de la pedagogia conductista tradicional e invitando al alumno

gue sea un constructor de aprendizaje.

Ubicandonos en la tercera categoria seleccionada que es la
“integracion del lenguaje musical y la practica coral”, constituye el
segundo objetivo especifico de la investigacion, el cual plantea construir
una aproximacion del género coral con la materia “Lenguaje musical’.
Dicho planteamiento fue expuesto por los tres expertos en el proceso de
categorizacion, en el cual coinciden en que el lenguaje musical y la
practica coral deben integrarse en el proceso de aprendizaje musical, ya
que acotan que la practica coral es un excelente método para poner en
practica todos los elementos del lenguaje musical, entrenando la lectura,
facilitando el fortalecimiento del lenguaje y convirtiéndolo en un

aprendizaje significativo mediante.

Vale resaltar el aporte del primer experto en el cuadro 4 en las
lineas 14 y 15 donde acota que: “se aprende bien lenguaje musical a
través de una buena practica coral”; igualmente en el cuadro 5 en las
lineas 1 y 2 donde claramente explica que: “La practica coral deberia ser
el lenguaje musical”. Esto constituye un gran aporte y mas aun viniendo
de la maestra Maria Guinand, ya que explica que ambas areas beben
estar vinculadas e integradas y no pueden concebirse de forma separada,
ya que la practica coral es el lenguaje musical cantado y estudiado de

manera estructural, como lo plantea el segundo experto en el cuadro N° 8
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en las lineas 13 y 14: “Los estudiantes van vinculando lo aprendido en el

lenguaje musical y luego lo escuchan con las voces del coro”.

Esto constituye una herramienta formidable pues por medio de la
practica coral, el estudiante puede relacionar directamente lo visto en
lenguaje musical e inmediatamente ponerlo en practica, ademas de
construir un circulo de aprendizaje continlo con sus compafieros,
solventando dudas y mas aun escuchando toda la estructura escrita.
Como acota el tercer experto en el cuadro 12 en las lineas 10 y 12: “No es
lo mismo escribir que entonarlo, pero al unirlo mediante la practica coral
se nos hace mucho mas facil” y de igual manera permite romper con el
esquema pasivo Yy repetitivo del lenguaje musical; haciéndolo mas fresco
y sencillo, citamos el cuadro 13, linea 7 y 9: “el género coral hace que el
aprendizaje del lenguaje musical sea mucho mas divertido, mas practico,

mas cercano”.

Seguidamente, en el proceso de categorizacion se seleccioné la
categoria “metodologia de la practica coral”, la cual permite observar los
planteamientos de estructura metodolégica de la practica coral como
herramienta pedagodgica vinculdndose asi directamente con el objetivo
general de la investigacion que es estudiar el género coral como
herramienta pedagdgica para la consolidacion del aprendizaje en
docentes musicales. En dicho proceso de categorizacion, los tres
expertos acotaron algunos aspectos sobre la metodologia de dicha
practica, resaltando entre ellos, la ubicacion del alumno en tiempo y
espacio, trabajo en equipo, integracion musical, emocional y espiritual. De
igual manera, resaltaron aspectos técnicos como el uso de la gestualidad,
imitacion del aprendizaje, método de induccion, la integracién de los

métodos de ensefianza y entrenamiento visual y auditivo.
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En el proceso metodoldgico de la practica coral, hay que inducir al
estudiante a ubicarse y cohesionarse en tiempo y espacio, como lo acota
el primer experto en el cuadro 3 entre las lineas 3 y 5: “conocer tu
instrumento y como tu instrumento se ubica o se engloba dentro del
contexto o dentro del conjunto y dentro de ese conjunto tienes que darte
cuenta como tu voz afina, se organiza”. Esto permite resaltar la formacién
de conciencia musical que el estudiante va adquiriendo mediante la
practica coral y como en la induccion del aprendizaje mediante el canto
coral el alumno va desarrollando el aspecto auditivo paralelo a lo social y

espiritual.

Como lo plantea el segundo experto en el cuadro 7, entre las lineas
3y 7: “El alumno comienza a trabajar en equipo, comienza a trabajar la
disciplina, empieza a trabajar la sincronia, comienza a tener concepto de
que el forma parte de un bloque armédnico y por esa razén tiende a

enamorarte de la musica”

Esto constituye un aspecto vital, ya que como mencionamos
anteriormente a parte de ubicarse en el tiempo, el alumno en el proceso
de aprendizaje debe trabajar y poner en practica una serie de aspectos
como la sincronia, la coordinacion, la autoevaluacion, revision, y de igual
manera esta cultivando su espiritu y su amor a la muasica. Esto es un
aspecto hermoso y sumamente importante al analizar la metodologia de

la practica coral y su funcion como herramienta pedagogica.

Finalmente, en el proceso de categorizacion ubicamos la quinta y
Ultima categoria seleccionada: “beneficios de la practica coral”, la cual
tiene vinculacion directa con el segundo objetivo especifico de la
investigacion, el cual plantea contrastar la necesidad del estudiante en el
entrenamiento de su oido musical con las posibilidades que brinda el

estudio-practico coral. En el proceso de categorizacion fue dificil
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seleccionar todos los beneficios, pues son muchos, pero los expertos
coincidieron en algunos aspectos como: la cohesion en el tiempo y el
desarrollo del oido musical cuando se trabaja una pieza coral, la
sensibilidad interpretativa que se logra, el compromiso moral, espiritual y
artistico al cantar, como también la estimulacion de la vocacion musical y

la adquisicién de valores.

Desde el punto de vista cognitivo, se pueden resaltar muchos
beneficios, por ejemplo: la induccién a la lectura musical, como lo acota el
segundo experto en el cuadro 8 entre las lineas 7 y 9: “Mediante la
practica coral quienes se les dificulta leer musica poco a poco se van
introduciendo en el canto de la escritura musical” y aqui volvemos a la
categoria anterior de la integracion del lenguaje musical y la practica
coral. De igual manera, como beneficio cognitivo y musical esta el
desarrollo del oido musical en sus tres vertientes como se plantea en el
segundo objetivo especifico de la investigacion, haciendo hincapié en el
oido armonico; resalta el aporte del tercer experto en el cuadro 11 entre
las lineas 6 y 8: “el oido armonico es mas complicado ya que debe ser de

forma grupal y la practica coral es un medio excelente para entrenarlo”.

Con respecto al ambito social, emocional y espiritual, los beneficios
son incontables pero vale la pena destacar lo que aporta el segundo
experto en el cuadro 7 entre las lineas 13 y 15: “La préctica coral crea un
compromiso espiritual, un compromiso moral y un compromiso artistico,
estimulando la vocacion a la pedagogia musical. ElI coro estimula la
vocacion”. Con este aporte, podemos delimitar que la practica coral brinda
un desarrollo integral del individuo, consolidando valores y principios
como la responsabilidad, la honestidad, el compaferismo, le solidaridad,
la disciplina, el respeto, etc. Aspectos que son vitales en el ejercicio de un

buen docente musical.

88



CONCLUSIONES

Partiendo desde lo que plantea Rodriguez, Gil y Garcia (1996)
citado de Correa (2008): “En las conclusiones se sintetizan los resultados
mas relevantes y se relacionan con los objetivos de la investigacion o la
hipotesis inicialmente planteada” (p.43). Se puede delimitar que a través
de la presente investigacion realizada por Robert Coronel de la Mencién
Educacion Musical de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la
Universidad de Carabobo, se llegé a una serie de resultados de acuerdo a

los objetivos planteados inicialmente en la propuesta de investigacion.

Mediante la aplicacion del método de investigacion, el cual fue la
hermenéutica, se pudo realizar un proceso de categorizacion de las
informaciones recibidas por tres (3) expertos seleccionados, los cuales
sirvieron de pilar fundamental para contrastar la propuesta investigativa
con las opiniones recibidas. Entre esos logros obtenidos esta la respuesta
al propdsito planteada en el inicio de la investigacion, la cual consistia en
describir cuales son los aportes que brinda el género coral en la
consolidacion del aprendizaje del docente musical de la Facultad de
Ciencias de la Educacion de la Universidad de Carabobo. Partiendo de
dicho propdsito, se puede acotar que los aportes son muy diversos tanto a
nivel cognitivo, social, emocional y espiritual en la preparacién del futuro
docente musical, destacando principalmente el soporte que significa en la
consolidacion de su aprendizaje.

De igual manera, el aporte que brinda a nivel social en la
adquisiciéon de valores fundamentales, como: el trabajo en equipo, la
responsabilidad, el compafierismo, la solidaridad, el sentido de
pertenencia, el respeto, la convivencia, etc., estos valores se desarrollan
netamente en la practica coral, ya que es el conjunto donde todos son

protagonistas de la construccion del aprendizaje, y dicho aprendizaje
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parte desde el aporte de todos. Paralelamente se produce un
enriguecimiento emocional y espiritual al estar inmerso dentro de un fluido
musical de voces, lo cual significa un alimento extraordinario al alma y al

fortalecimiento de la sensibilidad interpretativa.

Con respecto a los objetivos de la investigacion, partimos con el
planteamiento del propdsito general que consistia en estudiar el género
coral como herramienta pedagdgica para la consolidacién del aprendizaje
en docentes musicales. Se puede acotar que la practica coral y todos sus
elementos constituye una extraordinaria herramienta pedagdgica para
instruir y ensefar el aprendizaje musical desde una perspectiva mas
proactiva y eficaz, haciendo el aprendizaje mas cercano y logrando que el
alumno se familiarice 6ptimamente con todos los elementos de la musica,
mas aun el futuro docente musical quien tiene como propésito trasmitir el
aprendizaje musical desde una perspectiva constructivista, y es entonces
donde la practica coral es una excelente herramienta pedagdgica para

lograr dicho objetivo.

En relacién al primer propésito especifico, en el cual se plantea
resaltar la importancia que ejerce la practica coral como materia esencial
dentro del pensum de la mencion Educacion Musical de la FaCE de la
Universidad de Carabobo, podemos resaltar que segun los resultados
arrojados en el proceso de categorizacion es importante que el futuro
docente musical vea préctica coral como una materia individual por
muchos beneficios, entre ellos: la formacion integral que le brinda en
aspectos cognitivos, sociales, emocionales, espirituales. De igual manera,
el entrenamiento auditivo que recibe, la adquisicion de herramientas
pedagdgicas que le serviran en su desempefio laboral, por ejemplo para
formar y constituir un coro y no menos importante la adquisicion de

sélidos valores y el fortalecimiento de la vocacion a la pedagogia musical.
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Resaltando el segundo propdésito, el cual consiste en contrastar la
necesidad del estudiante en el entrenamiento de su oido musical con las
posibilidades que brinda el estudio practico coral, podemos concluir, luego
de los resultados arrojados, que la practica coral es un vehiculo
extraordinario para que el fututo docente reciba un entrenamiento integral
de su odio musical en sus tres vertientes (ritmico, melédico y armonico),
ya que en el género coral se aplica la funcién de todo el oido musical,
invitando al estudiante a permanecer en un estado de alerta y de
autoevaluacion mientras canta; es decir; mientras canta, comparte y
disfruta paralelamente va educando el oido ritmico, meloédico y armédnico

consecutivamente, lo cual es vital en su preparacion musical.

En el dltimo y no menos importante propdsito especifico, donde se
plantea construir una aproximacion del género coral con la materia
lenguaje musical, se puede acotar de acuerdo al proceso de
categorizacion que el lenguaje musical y la practica coral deben integrarse
en el proceso de aprendizaje musical, ya que ambas areas no pueden
verse divorciadas, una depende y se integra absolutamente de la otra; es
decir; la practica coral constituye un excelente método para que el
estudiante pueda poner en ejecucion todos los elementos que recibe del
lenguaje musical, rompiendo con el paradigma conductista e invitando a
que el alumno construya un aprendizaje activo, donde sea participe y

donde ponga en préctica todo lo visto.

Mediante la practica coral el futuro docente musical entrena la
lectura visual, canta el figuraje musical de una forma fresca, divertida,
facilitando el fortalecimiento del lenguaje y convirtiéndolo en un
aprendizaje  significativo. El genero coral es y siempre serd por
excelencia una de las areas mas sublimes de la universalidad musical y
es por ello que dentro de la Facultad de Ciencias de la Educacién en la

Universidad de Carabobo, representaria un bastén esencial y protagénico
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en el desarrollo integral de todas las areas del futuro docente musical
quien tiene la mas hermosa labor de dar conocimiento desde corcheas,
fusas y negras y desde los principios mas puros y excelsos que brinda el
genero coral, acercandonos a la bendicion de hacer musica con nuestras

vocCes.

“Recordemos que dentro de fusas, corcheas, segundas y cinco por
ocho existe un lenguaje sublime y excelso que espera una mente y
corazoén dispuesto a dar. Es pues la polifonia un ejemplo vivo y latente de
dicho lenguaje”.
Robert Coronel

RECOMENDACIONES

e Se recomienda elaborar propuestas curriculares para incluir la
practica coral como “materia individual” dentro del pensum de la
mencion Educacion Musical correspondiente al Dpto. de Artes y
Tecnologia Educativa de la Facultad de Educacién de la

Universidad de Carabobo.

e Crear un programa o propuesta de practica coral como “materia
individual” estructurada en dos (2) o tres (3) moédulos distribuidos a
partir del 4to semestre del estudiante de la Mencion Educacién
Musical y que cada médulo tenga la duracién equivalente a un (1)

semestre.

e Realizar una propuesta para incluir la practica coral en las clases
de Lecto-escritura musical, Lenguaje Musical Basico y Avanzado
como herramienta pedagdgica para afianzar el aprendizaje

musical.
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Darle continuidad al presente trabajo de grado para seguir
fomentando y cultivando el género coral como herramienta vital en

la preparacion del docente musical.
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