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Resumen

El objetivo de la investigacion fue analizar laesturacion ritmica del género musical
en un primer plano para la interpretacion de cuafqgénero musical a través de la
clave como concepto de escritura y la polirritmaagpla ejecucion individual. Para la
realizaciobn de esta investigacién, se siguié ladime naturaleza metodoldgica
cualitativa bajo el método hermenéutico por setigelinterpretativo, donde se utilizd
la tabla de registro para organizar las entrevideasres sujetos profesionales en la
catedra de mdusica. Se obtuvo como resultado lasgmahs emergentes que
permitieron la triangulacién de opiniones concrgias cada una de tres preguntas
hechas arrojando una ultima triangulacion que llpea interpretacion final a la
conclusion de lo que podria ser la solucién dgtoblemas de la interpretacion como
una disciplina tan importante como el estudio deilesica en general, a través de la
polirritmia mejorando la calidad de interpretacid® una obra musical y el uso de la
clave bajo un concepto sdlido, para ayudar a @arifa esencia estructural del género
musical en un primer plano.

Palabras Clave:Interpretacién, Género, Clave, Musica y Polirritmia
Linea de Investigacién:Historia, Analisis y Lenguaje en las Artd®matica: el
lenguaje de la music&ubtematica: aproximaciones interpretativas de la musica.
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INTRODUCCION

La educacion musical es una de las disciplinascguneo ciencia estudia los
sonidos no solo como un lenguaje sino también éenggnera puede ser interpretado
y obedecer a un analisis que involucra la paldbrgestualidad de las manos y la
ejecucion de sonidos onomatopé€yicos que sirve caomanstrumento clave para
posteriormente dar nombre a un sinfin de sonidussry establecer bases para su

debida compresion y transmision.

Es importante destacar que para el crecimienta deltura venezolana que si
bien no se cultiva, las personas no seran capacestender el folklore venezolano y
de cdmo se puede crear una tradicion para si postente ser transmitida. Teniendo
esto en consideracion, la masica asi como el hoptrprimera vez se enfrent6 a una
naturaleza salvaje llena de misterios, tuvo quemnar la manera de comunicarse he
interpretar los sonidos para poder sobrevivircasio medios o herramientas que le

permitieron evolucionar hasta el dia de hoy.

Despertar la conciencia de la interpretacion musmao una disciplina puede
ayudar a fomentar que las personas, ya sean adotesfvenes o adultos, aprendan
a ser mas productivos y emplear en su tiempo @dlestle esta como clave para lograr
superar todo tipo de dificultades en cuanto a cemgién métrica y ritmica se refiere,
logrando que las personas entiendan lo importargeeg la interpretacién de una obra
y lo cambiante que puede llegar a ser si no supdificultades he incomodidades de
cualquier género musical y como parte del crecitoigrestudio que puede ser aplicado

en la ensefianza formal y no formal de la educauidsical.



Esta investigacion se estructurd6 de la siguientendo el capitulo | o
Planteamiento del Poblema, la interpretacion miysaderdando lo relacionado a la
educacion brevemente y la educacion musical conacdenas disciplinas que como
ciencia estudia los sonidos no solo como un lergueblando de las raices y del
aporte cultural venezolano en sonidos ricos y &stab bases para su debida
compresion y transmision en la interpretacion degéneros latinos y su comparacion
con los géneros de la musica europea; se plardsgirdpositos de la investigacion y

la promocion de esta investigacion mediante sufiestion.

En el capitulo Il se habla del respaldo de la itigasion con los Antecedentes
de la investigacion utilizando la tesis de gradctdi@l de Sergio Gustavo Siminovich
(2017) llamadd-a Acentica: Una Nueva Herramienta para la Inteja@on Musical
y la tesis de Julio César Jiménez Moreno (2013) tanrabre ddJn modelo tedrico
en torno a la interpretacion musical: hacia la ctgcion de una metodologia
integral para la guitarra en la linea del pensanti@rcomplejo.Y los Antecedentes
Historicos de la Investigacion que habla de la waltmusical de Africa, sus
caracteristicas mas notables y de los géneros atesial igual que las artesanias o las
danzas tradicionales y sus criterios estéticos gicales mas notables y la cultura
musical en general de Venezuela. En las BasescBsdividiéndose en tres vertientes
con la conceptual, educativa y psicologica, esu® dp cuerpo a esta investigacion, la
definicion de términos basicos para aclarar dudag®ryultimo las Bases Legales
abordando los articulos 4 y 12 de Ley Organicaadeducacion y el articulo 98 de la

Constitucion de Venezuela.

El capitulo IIl habla sobre el marco metodolégice gomprende la naturaleza
de la investigacion bajo una direccion cualitatimediante el modo de investigacion
interpretativo utilizando la técnica o instrumeqte es la entrevista semi-estructurada

que permitio registrar a los informantes clave oontotal de tres sujetos altamente



capacitados en el ambito profesional musical, sigio los lineamientos de un guion
para dicha entrevista. En el capitulo IV se llewdabo el analisis e interpretacion de
los resultados mediante el registro con categoeim&rgentes a travées de la
triangulacion de opiniones arrojando por ultimo untarpretacion por cada una de tres
preguntas abordadas donde se categorizaron trepretaciones de las cuales al
unirlas se llegd una triangulacién final que arnaj@a Gltima interpretacion que dio pie

a la creacion del capitulo V donde esta permigéigdl a una conclusion final donde la
clave puede cumplir bajo un concepto sdlido, ayadaarificar la esencia estructural

del género musical en un primer plano en la inedgaion de cualquier obra musical y

que la polirritmia mejora dicha la calidad de iptetacion de la obra al ser ejecutada.



CAPITULO |

DESCRIPCION DE LA PROBLEMATICA

Planteamiento del Problema

A lo largo de la vida en las orquestas, bandass$iguciones académicas de
musica como conservatorios, siempre sale a flotprablema en comun que afecta
todo el tiempo a musicos profesionales e inexpeaftok materia. Y dicho problema
es ¢Como hacer una buena interpretaciéon musical®ea de una obra completa, un
motivo o una frase, es un hecho que puede agatwdoa desprevenidos y en silencio,

porque nunca se habla abiertamente de ello.

La educacion siempre ha sido parte del hombre déesti@os ancestrales, ya
que la evolucion del conocimiento y que las persgnzeden obtener a través del
aprendizaje de las cosas, sigue persistiendo daddajue falta por aprender y que tan
avanzada es nuestra capacidad para conseguirlmsiargo, Oxford (2017) dice que
es la “formacion destinada a desarrollar la capatidtelectual, moral y afectiva de
las personas de acuerdo con la cultura y las nodemasnvivencia de la sociedad a la

que pertenecen”(p.1).

Asi, la educacion musical habla también de lagsaycdel aporte cultural que
en este caso es el ambito musical que ofrece Veleezroducto de la colonizacion y
posteriormente de la transculturacion, por lo gredopta rasgos sobre todo de la
cultura espafiola y la africana, para asi, postagate, someterse en el proceso final
de aculturacion donde es evidente la gama de riyni@sgéneros proveniente de este

proceso que los representa a todos.



Por tal motivo, la interpretacion de los génerositales no precisamente en
Venezuela, en la musica latina y en la misica eaagi@ambién siempre puede llegar a
ser un problema, ya sea por la falta de disciglipar la simple ignorancia de la misma;
de esto se trata la presente investigacion, dexapaonos lo mas posibles bajo
términos de andlisis y estructuracion ritmicasaiaterpretacion y asi lograr desde los

cimientos una mejor interpretacion del género nalsic

La interpretacion de la clave para la estructuracitimica del género musical
a través de la polirritmia habla de una posibilidadtentable, que desde un primer
plano cualquier intérprete tenga una vision makipa de como podria ser un analisis
musical y la importancia de la ejecucion como unimeara lograr entender lo que se
tiene escrito y que a su vez la persona se idgméfcon el concepto de la clave en una

perspectiva mas amplia para su aplicacion en uergépieza, composicion, etc.

El problema observado es que hay una carencigaymeata o de estudio de
comprender, y mas importante, de sentir la obrasguguiera analizar y ejecutar, un
problema que a muchas personas, ya sean musidesipnales o0 no, no toma en
cuenta debido a un asunto de capricho, falta degptieo de tener varias ocupaciones,
etc. Por este motivo, el trabajo de investigacidsch que se siga ampliando mas el
horizonte en busca de la calidad musical. Por dltirespondiendo a la pregunta
¢, Como hacer una buena interpretacion musical’zeesario ampliar nuestra mente y
observar mas alla de lo que se pretende analidaradra musical, tomando en cuenta
ciertos aspectos musicales como el ritmo, el tierfggoacentos, los sonidos graves y
agudos

Intencionalidad de la Investigacion

Supuesto General

Analizar la estructuracién ritmica del género roalsen un primer plano para
la interpretacion de cualquier género musical @ésale la clave como concepto de
escritura y la polirritmia para la ejecucion indival.
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Propdésitos Especificos
» Diagnosticar el problema de la interpretacion élego musical a traves de la
clave y la polirritmia.
» ldentificar las condiciones que se tienen que daa pa interpretacion del
género musical.
* Analizar los resultados de lo que podria ser uterpretacion musical y su
alcance a través del concepto de la clave y larjioiia.

Justificacion de la Investigacion

La justificacion principal es buscar que el indivd, ya sea profesional o no,
encuentre una manera mas facil y comoda de conleebiterpretacion musical de
cualquier género musical a través de la estrudgturaémica de la clave musical que,
en este caso, en el ambito musical, brindar4d umerh&nta valiosisima para la
comprension y desarrollo de la obra musical. Laortgncia de la calidad musical es
una busqueda que deberia respetarse y ser inoanBabltal motivo, es importante
gue no se subestime esta investigacion por la giti@d de lo que se muestra frente a
un mundo tan amplio como es la interpretacion nalisyja que las obras y los géneros
gue se explican son solo varios de muchos ejemglas ayudan a lograr extraer y
captar la esencia bajo una base sélidamente estdat“ritmicamente” con la ayuda
de la clave musical. El intérprete podra sentimgender, observar y hasta ejecutar
polirritmicamente con las manos, y en promociotadamisma es también conocer el
concepto de esta clave musical como la llave pagaat superar todo tipo de
dificultades en cuanto a comprension métrica ydirmgmia como un estudio que
permitira relacionar, comparar, organizar y ejecutepirando a la persona que busca
superarse a seguir investigando mas sobre el tenta idterpretacion musical y de
cual podra ser su alcance para su estudio relauiorsu trasfondo historico.



CAPITULO Il
DIMENSION TEORICA REFERENCIAL
Antecedentes de la Investigacion

Para argumentar esta investigacion en base a tesealentes, se toma en
cuenta la tesis de grado doctoral de Sergio Gussawmnovich (2017), realizada en
Buenos Aires — Argentina, tituladd& Acentica: Una Nueva Herramienta para la
Interpretacion Musical”.Es una tesis enfocada en la Interpretacion de laiddu
Antigua especificamente en los periodos de loosigVI y XVIII, con trazos de
posibles relaciones a la interpretacion actual y abbrdaje de repertorios
contemporaneos. Esta toca los criterios tradicioleésiglo XIX orientdndose en tres
variables de estudio que son la dinamica, la daoddn y la agdgica. Trabajando en
estudio poco profundizado que el subconjunto déinamica especificamente en la
praxis interpretativa que es la eleccion y distibn de los acentos. Por ultimo, toca
el tema de la Acéntica que es un andlisis exhaudtas categorias, formulaciones y

fundamentos estéticos del acento en la interpatanusical.

Los objetivos de dicha investigacion fueron:

- Analizar las fuentes musicales y escritas de IglsiXVI al XVIII que
contienen indicaciones expresas a tacticas acercaitérios y principios de
interpretacion.

- Estudiar la acentuacibn como una variable fundaahafg la interpretacion
musical del periodo propuesto, con el propdésitocdefigurar un catalogo
exhaustivo de estilemas y figuras aplicables targi®zas instrumentales como
a aquellas que incluyen textos.

- Consolidar una perspectiva interpretativa con eadtidpropia que
denominaremos Acéntica.



Aunqgue no se especifica en ninguna parte de la pharace haber tomado el
enfoque Cualitativo, con un toque de hermenéugieague al fin al cabo es una
interpretacion utilizando la acéntica, como un smpmto de la dinamica. Cita a
Arquimedes, como una novedosa herramienta de es&ain, apoyo y referencia

para los intérpretes, aunque sin desarrollarla cegraropone en esta obra.

El autor llegd a la conclusion que a través dengastigacion “La Acentica es
una Nueva Herramienta para la Interpretaciéon Misitatandose de un area poco
explorada aun; esta merece seguir un tratamieotte y prudente. Hasta que se
configure como herramienta interpretativa valedagdesarrollarla al extremo como
variable Unica, para luego combinarla plasticamerte las otras ya conocidas
(dindmica, agogica, morfologia, adornos). El as&fiala que es un coctel de audacia
y mesura, por la esencia misma del acento y qudeberia hacer coexistir el
entusiasmo fisico que éste genera en el cantams&ramentista con la panoramica

vision conceptual del director.

Por otra parte, se relacion este trabajo con Isepte investigacion en como
explica bien el autor del mismo en su introducd@jo un trasfondo histérico como
enfoca la dindmica, la articulacion y la agogiazoyno sin embargo explica y expone
en ejemplos la praxis interpretativa de la elecgidistribucién de acentos como parte
del ritmo que ayudan a entender los cambios qpecskicen en la musica antigua en
este caso a tal medida que se puede comprendederyden como se comportan la
din@amica musical y donde asegura que dichas olamspartituras no registran
practicamente ningun signo, aparte de las notas,n@s$ guie en cuanto a cédmo

interpretar dichas obras.

Por otro lado, se encuentra la tesis de DoctoradM@sica de Julio César

Jiménez Moreno (2013) realizada en Valencia — Esp#tfilada Un modelo teorico



en torno a la interpretacion musical: hacia la ctgcion de una metodologia
integral para la guitarra en la linea del pensanti@eomplejd, que tuvo como origen
realizar una investigacion fundamentalmente dectarépistemoldgico y documental,
que permita en un futuro préximo como una tercepaede la investigacion y formular
una metodologia para la guitarra con caracterssticdistico-transdisciplinarias. Los
objetivos especificos planteados fueron:

- La asimilaciéon de conceptos del alto rendimientpodiévo al aprendizaje
procedimental en la guitarra.

- El andlisis integrado del repertorio musical, eaflix hacia un ejercicio
comprensivo.

- La articulacion interdisciplinaria-transdiciplinarde diferentes corrientes de
pensamiento en torno a la interpretacion musical.

El autor de la obra expone que dicha investigas@dividiéo en dos grandes
partes: la primera de ellas dedicada al desaragistemolégico y la segunda a la
complejidad de la interpretacion musical. Siguienda metodologia de investigacion
cualitativa, donde caracteriz6 y desarroll6 un penento hermenéutico,

entremezclando sus conclusiones.

El autor llegd a la conclusion de que su tesisgatatsustenta la construccion
de una metodologia integral para la guitarra. $Secarprincipalmente en dos puntos:
la primera dedicada al desarrollo epistemolégida segunda a la complejidad de la

interpretacion musical, donde se exponen ideaspcom

- La interpretacion musical se refirio6 al momentolaesjecucion, esto es, el

momento de tocar un instrumento y producir musii@a; embargo, la



centralidad siempre ya descentrada del momentouensg cumple que “la
musica ha de sonar” (ha de interpretarse).

Si en el instrumentista coinciden ejecucion irgerpretacion, o si sélo
produce mudusica interpretando y nada mas igieepretando en el sentido
estricto de lo que precisamente significamgrender el sentido de una
obra, esta coincidencia se intensifico, por unséepacuando en el concierto
de las aproximaciones tedricas se hizo resdrgaradigma hermenéutico
de la interpretacién (Gadamer), templado él misajo &l modelo de la musica,
y por la otra, cuando la hermenéutica sintonizd ebrpensamiento complejo
(Morin), tal que atraviesa transversalmenteetaursividad entre muasica y

pensamiento y pensamiento y vida.

Cuestionando el dictado purista objetivista dea interpretacion musical
reducida a la intencion del compositor y atersdéo manifiestamente escrito
en la partitura. Este planteamiento arrastoasigo el cientificismo del
método moderno, tal que la pretension deacksk iguala a la cancelacion
de la subjetividad como trama de contingenciasegularidades; pero por el
contrario, la interpretacién y la historia efectinelmpieron como aquello por
locualyenlo cual el lenguaje es mBlas profundo enigma del
pensamiento (que asi se intensifica como kegumusical). Y es que el
intérprete pertenece al interpretandum y no @uatenos que poner en
juego sus motivaciones, si bien como la izada incorporacion de los
prejuicios que constituyen su propio ser dnisb. Reconoci pues, que la
interpretacion es la forma de realizacion de la memsion, y que esta
realizacion se produce en el medio del lajguen el didlogo (entre texto
- tradicion e intérprete) como intercambio soste de preguntas y
respuestas, y para una verdad nunca verificablea controlable de

reconocimiento humano, o acuerdo en el asunto.
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De modo que esta investigacion se relaciona cpresente trabajo gracias a la
importancia metodoldgica bajo los enfoques hermtima=uy de pensamiento complejo
gue posee la investigacion que le dan mayor seatidointerpretacion musical y de
coOmo este impacta en la ejecucion de un instrumgro el instrumentista que lo

ejecuta.

Bases Teodricas Conceptuales

La Interpretacion

El concepto de interpretacion, segun Astor (20@&)ca que vemos al mundo,
y que antes de verlo interpretamos y nunca podréimasnos de esta interpretacion.
En otras palabras, en la obra de Miguel Astor (206i2a a Vittori (1972) que lo

expresa de la siguiente manera:

No es posible reproducir sensiblemente una cosargjuna “falsedad”,
sin ninguna modulacion o ningun temblor debidggapio sentimiento,
a la propia personalidad ya que al ver nos venals/grnos vemos; ya
gue estamos incluidos en el proceso de captacido d=l con todas
nuestras agudezas y carencias, fallas, tensiooasggeates, soberbias,
humildades, prejuicios y certidumbres, con todaditerencia de
nuestras vidas y situaciones. (p.19)

La Interpretacion Musical

Miguel Astor (2002) comenta que “la teoria de lasioé que aprenden los
estudiantes en los conservatorios no permite wfantizacion en la reflexion teérica
acerca de la musica. Los ejecutantes y no pocass\es compositores, aprenden a

interpretar la musicadescubriendo en las obras mismas de organizaci®mg son
11



explicadas por libros de texto y muchas veceqquiaia por los maestros”. (p.32). Por
otro lado, “teniendo en cuenta quegéinero musicales una categoria que reune
composiciones musicales que comparten distintdsrias de afinidad”.(Van der
Merwe, 1989).

El Género Musical

“El género musicales una categoria que rene composiciones musipades
comparten distintos criterios de afinida¥an der Merwe, 1989). Un ejemplo con el

método de Cajon de Matthias Philipzen que hableesabSamba, es el siguiente:

El autor explica que la Samba brasilera es una zZaague fue traida
originalmente por los esclavos africanos a hacianseva casa que es Brasil.
Actualmente el ritmo mas popular en la musica #itifp.54). Para ser ejecutado se
requiere de un tiempo rapido y preciso, ya quenestmo que fue disefiado para la
danza el “TOP EDGE” indica los agudos en el borgeesor y el “BASS” los bajos
en el cajon que se toca a unos 10 cm del cajéacmano concava.

Con el BossaNew Waveque significa la nueva ola, es una variacién muy

tranquila de la Samba desarrollado en el 1950 y01&6h acompafamiento de
instrumentos utilizados en el Jazz, pop y la mlsitiaa”. (p.55)

12



Y la pregunta es por la comparacion:

Lo que se pretende plantear a través de esta igaeisin es que ambos ritmos
poseen el mismo bajo, la misma estructura ritmész llle acompafiamiento, solo que
como el Bossa proviene de la samba para una ietagiddn mas calmada, pero aun
sigue persistiendo la esencia de la Samba que bancsabemos esta hecha para el
acompafamiento del baile y la Danza. Pero lo quedsual tocar varias veces cada
suena diferente pero se conserva la esencia yeemauiginalidad interpretativa de
cada género musical puede deberse a una cosa:léva ®lusical que define cada

género”.
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La Clave Musical y la Estructura de un Ritmo Musica

Por este motivo, la necesidad de lograr buscaonnepto que pudiera definir
dicha clave no estaba lejos y segun Uribe (1998)clave es la llave y la llave es la
clave, es basicamente el rol de lo que podria epseccomo la llave que define la
estructura de un ritmo musicaén la musical afro-cubana”. (p.34).

(Pag.37). Uribe (1996)

Pero esto es en la musica afro-cubana que tiesiafim de aplicaciones en casi
todos los géneros latinos y porque todas las \egz@®ce escrita en algin método o es
interpreta para ser tocada como instrumento a aabampe para algun género musical.
Qué pasaria si quisiéramos utilizarlo para la pregacion de un género musical que
esta ajeno al concepto de clave y que no est&astrilas partituras, manuscritos,
impresiones, etc. ¢,sera posible? Lo ejemplificaradiguiente manera. En base a un
articulo que desarrolle al culminar un diplomado2®4.6 que se titula “La utilidad del
acento clave en la diferenciacion del vals veneuntiel vals vienés” habia planteado

lo siguiente:
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El vals de Ramon Delgado Palacios (1863)

Los valses marcan un estilo revelador que se teadaon claridad el caracter
musical que se acerca al de un hombre reservadopraflunda sensibilidad, cuya
musica se muestra siempre envuelta de gran engatdlicadeza. El vals Gentileza
(1882) es una obra inédita para piano que muestrdetalle cual seria el acento
agogico para una clara interpretacion genuinamesrezolano. Con el claro cifrado

de ¥ se aprecia un vals en Mi Mayor que desclilagento del vals venezolano de
manera natural.

El Vals de Johann Strauss (1825)

El Danubio Azul (1867) de Johann Strauss: “es ctmmada como la mas
importante de las 498 composiciones de danza costgsu@or el "rey del vals".
Consiste en una introduccion 44 compases del valsigmmente dicho, dividido en
cinco partes, algunas de las cuales va precedidaaléentrada” para terminar en una
extensa "coda" de 148 compases. Alli se afirmardloter decididamente ritmico de la

melodia, orientada directamente, incluso con siedad de acentos y de movimientos,
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los fines de la danza. Bajo este aspecto, la abrstituye un verdadero modelo en su

género”.

Blue Danube Waltz
(«Zr2 der schoreere blarcerr L oriczee )

Nxr. 1 Walzer
k1. Tr.

Viel. 1 :
" ¥ -
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Se plantea la siguiente comparacion para asi datesentido al definir esta

clave que es supuestamente “invisible” porque t® escrita, que puede ayudar a la

hora de interpretar un género musical:
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El autor de esta investigacion expone la primenaeai ( primer
PENTAGRAMA) se explica el vals de Danubio Azul (X3&n el comienzo con el
Vio.l dando la entrada al Redoblante que curiosangene un papel importante en
marcar la pauta incluso mas que quien la diriges por experiencia. Y cumple el papel
perfecto de I4CLAVE” como base para dicha interpretacion. En el casekwals
Gentileza en la que el piano solista hace énéasla cadencia bailable pero marcada
donde la mano derecha ayuda mucho en la creaciéstaetrdCLAVE” en este vals
venezolano. Que a pesar de que tienen el mismadoifmétrico, su intencion he
interpretaciéon son distintas gracias a que'GLAVE” ayuda aproximarse a la
interpretacién que definen el género musical deatiebras.
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La Polirritmia

La polirritmia, como meétodo practico, permitird estudiante de musica
reconocer patrones de coordinacion y de subdivesnddiferentes grados de dificultad
gue servira para identificar el acento agdgico. Gomtilizacion de los distintos
miembros del cuerpo, como instrumento de evalugui@ue ser una manera facil de
abordar temas de dictado ritmico, lecciones sadfeag otras actividades que
involucren la ritmica como una solucién didactjmactica y econdmica para ubicar el

acento agogico.

Segun Scholes (1964) define la polirritmia en stcidnario Oxford de la
musica como “el ritmo en base a la proporcion” offas palabras la polirritmia como
herramienta presenta una serie de caracteristiaastedo, que desarrolla la capacidad
de coordinacion, generando un sentido de métricubdivisién importante para

identificar el acento agdgico.

Segun Senghor (1945) plantea que “los poesias dibeonvertirse en cantos,
en palabras y musica simultdneamente” porque laqadds ritmica y entre el ritmo de
la palabra y el ritmo de los tambores, se congituya especie de contrapunteo ritmico

(polirritmia).

Para el entrenamiento ritmico la autora Fuente83R26xpone que su primer
método “esta estructurado en dos capitulos dividielo secciones respectivamente.
Cada capitulo abarca una determinada tematica emdem gradual de dificultades.
Comienza con elemento basicos que abarcan las$igle las notas escritas, la gran
mayoria, en polirritmias y en compases de denomindd? y 8, para luego abordar el

estudio exhaustivo tedrico- practico de figuracgoen doble puntillo, algunos valores

18



irregulares, desplazamientos de acentos y cand@neisas apropiados a este nivel”
(p.9).

Esto implicara que durante un tiempo determinaddibeen de dos miembros
0 mas miembros del cuerpo (piernas y brazos),eggara percutir contra el cuerpo o
el suelo en el caso de las piernas y ver hastgpgni® es su capacidad para conocer
los tiempos de las figuras y hasta qué punto pusdesubdividas dependiendo del

valor de la misma de manera simultanea. Para solacesto se propone:

Primer Pasa ejecutar la linea superior de la polirritmia ¢asilabaTA u otra
seleccionada, mientras se marcan los diferentepa@ses con movimientos de la mano
teniendose en cuenta el valor de cada figura mcde A partir de la figura
semicorcheas en adelante (figuras rapidas), $seanélla combinacion de silab@a y
Ka por propiciar estos sonidos una emisidbn mas pregisa medida exacta. El
movimiento de la mano podra sustituirse por la miédimental, tal como se aplica en

diferentes escuelas del mundo.

Segundo Pasolea las dos lineas simultdneamente: la de arribdacsilabal a
y la de abajo con palmadas. La velocidad que possarealice el primer paso, el

segundo puede ser menos rapida, segun las ditiesligue presente el ejercicio.

Tercer Paso:ejecute las dos lineas simultaneamente con ditsseatjues en
cada mano (nudillos, palma, lapiz, baqueta), deemsaque el resultado sonoro sea
diferenciable en su conjunto. La ejecucion rapelfiglraciones escritas en un tiempo
determinado puede ser sustituida por la voz o lecidad puede ser menos rapida,
segun el ejercicio. Aqui un ejemplo:
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Bases Teodricas Educativas

Hay que considerar que segun Inmanuel Kant (178%udibro la Critica de la
Razon Pura, propone “Aungue todo nuestro conocimigrmienza con la experiencia,
no por ello procede todo de la experiencia”. Sit&mo, es pertinente considerar lo
gue explica la teoria de Ausubel (1986) “acufiametepto de aprendizaje significativo
para distinguirlo del repetitivo o memoristico yhak el papel que juegan los
conocimientos previos del alumno en la adquisiadénnuevas informaciones. La
significatividad solo es posible si se relacionauevos conocimientos con los que
ya posee el sujeto” (p.97).

“Sus ideas constituyen una clara discrepancia @orvision de que el
aprendizaje y la ensefianza escolar deben basérgetsdo en la practica secuenciada
y en la repeticion de elementos divididos en pegsigiartes, como pensaban los
conductistas”. Para Ausubel (1986), “aprenderme&simo de comprender. Por ello, lo
gue se comprenda seré lo que se aprendera y rexandgr porque quedara integrado

en nuestra estructura de conocimientos”.
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Bases Teodricas Musicales

Entre los estudios que realizé Dalcroze (1915)ieamjue:

Ciertos alumnos desde el punto de vista auditivogm@saban de una
manera normal, pero les faltaba la sensacion decur, la capacidad
de medir los sonidos y de ritmar las sucesionegutd duracion. No

reaccionaban de la misma manera. Muchos no llegalsaordinar. La

inteligencia percibia el sonido en el tiempo, per@aparato vocal no
podia realizarlos. Por lo tanto, una de las commhes a las que llegd
fue que la arritmia musical es la consecuenciandeatritmia de caracter
general” (p.68).

En cuanto al método de Carl Orff (1930), este esptjue es la palabra y el
lenguaje los generadores del ritmo lo que es elanie la musica para el autor,
buscando palabras con un significado en concretouria de sus ideas dice que la
“insistencia en tres conceptos: palabra, musicaoyimiento” debe tomarse en
consideracion y que el ritmo a pesar de su enfétgoga los nifios, tiene que ser
trabajado con los instrumentos. Primero se proptmnstrumentos corporales como
(pasos, palmadas, pies, pitos, etPara mas tarde utilizar una amplia gama de
instrumentos de percusion que es la llamada “otquemstrumentos Orff’, base de la

actual iniciacion instrumental.

En cambio Edgar Willems (2011) dice que:

En la educacién ritmica debemos oponer el instititoico al calculo
ritmico, a fin de situar a uno y otro en su lugestg: el primero en el
campo de la vida y de las leyes del movimientd,sgegundo en el de la
toma de conciencia de las formulas y reglas llasmadaanalizar el
ritmo. (p. 46).

Willems, entre los afios 1914 y 1918 desarrolla socepto y su vision

metodologia basados en las relaciones psicologioagxisten entre la musica, el ser

humano y la sociedad presentando una serie devalsjehusicales como:
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- Amar la masica, en primer lugar como lenguaje, pantbién como un arte
y una ciencia.

- Cultivar la apertura al lenguaje y al arte musidaldiferentes épocas y
culturas diversas.

- Desarrollar la sensibilidad auditiva y el sentiémico.

- Desarrollar el canto, el solfeo, la practica instemtal y la armonia.

Humano:
- Desarrollar la memoria, la imaginacion y la expyasi
- Desarrollar todas las facultades sensorio motrafestivas, mentales e

intuitivas (inventivas y creativas).

Social:

- Dirigirse a todos (nifios, adolescentes o adultea) £uales sena sus dotes
iniciales, su edad y su origen.

- Sacar partido de la situacion de pequefios grupascpitivar las riquezas
y las exigencias del encuentro con el otro (esguety@esion propia,
comunicacion)

- Favorecer la prolongacion de esta actividad eneglioneducativo general,

por ejemplo “la masica en familia”.

Bases Psicoldgicas

En la Tesis de Metodologia comparada de la edutatisical de Frega (1994)

expone una serie de citas importantes sobre MalMi@tenot y expone lo siguiente:

El proceso de desarrollo artistico esta concel@daeneral, siguiendo
la evolucion de las artes a través de la evolud®ita humanidad; la
ensefianza, por lo tanto, se armoniza con las letesales y produce

22



frutos muy hermosos” (p.119)Armand Collin, op. cit., 1955, pag.
242 y sig.)

En su método dice: “Los ritmos organicos: pulsaesotel corazon, respiracion,
marcha, etc., representan en su conjunto un “temgwtio individual”: relativamente

lento en los ancianos, al contrario, mucho masicaen los nifios” (p.119).

La siguiente observacion lo expone la autora etesis siendo alumna de

Maurice Martenot diciendo que:

Esta observacién sigue siendo vélida en la acaglidunque la ciencia
ha matizado las etapas evolutivas del hombre com defalle. Las

implicancias para Maurice Martenot son significasivtodo lo que se
emprenda educativamente sin respetar esas evodscnaturales -hoy
se habla de ontogénesis y filogénesis- pone atcsdg la educacion
musical en una situacion desfavorable para el daje. (p.92)

Asi, Maurice Martenot amaba decir, a este respgdtautora lo escucho
cuando fue su alumné&El espiritu antes que la palabra, el corazén antee el
intelecto”. Es decir: hacer musica, explorar el sonido, expsegaara abordar mas

tarde la teoria y la comprension intelectual.

Lamentablemente, en la bibliografia original de kta Martenot aparecen
pocas referencias especificas a las obras que emaafundamentacion; y las pocas

citas, ubicadas a manera de acapites, carecensdeoteespondientes referencias

bibliograficas.

Definicién de Términos Basicos

Musica: Candé en su nuevo diccionario de la musica dRawsseau (1712) diciendo
que la musica es “el arte de reunir los sonidosndeodo agradable al oido”.(p 186).

Sin embargo alega que es mas que eso y que presensarie de caracteristicas:
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- Es una estructura sonora cuyo sentido es inmaneraiemenos cuya
esencia no esta en un hipotético significado (nandenguaje).

- Es fruto de una actividad proyectiva mas o menesaente, es un
“artificio” (no hay musica “natural” ni puramentaltatoria”).

- Es wuna organizacibn comunicable basada en un donjule
convenciones que permiten una interpretacion codediisentido” de

la organizacion.(p.187)

El Tiempo: El factor que dota a las estructuras de su cardctémico es eltiempo.
Son los cambios temporales a los que dan origemaisica comproceso dinamico”
(p.35). Estainclusion del valor del tiempo ercanocido hasta ahora bajo parametros

estaticos, tiene el valor de una revolucion epistégica”.(p.37). (Astor, 2002)

El contrapunto: segun Cande (2010) para el oyente es reclamadia poogresion
simultanea de las diferentes voces y no por lal@dlde una sucesion de instantes
armonicos. Es lo que sugiere perfectamente al aopehearacter horizontal de
contrapunto al caracter vertical de la armonia.phéabra contrapunto aparece a
principios de siglo XIV como una simplificacién ganctus contra punctum es decir

punto contra punto o por su extension melodia aanglodia. (p. 96, 97).

El acenta segun Oxford (1964) “en ritmo la explicacion déegérmino en su acepcion
comun podemos afadir que el acento dinamico esnportante elemento en la
expresion, ademas de marcar el acento regulatta@suural acentuar levemente todo
lo que no es regular, a fin de captar el disefinicd; por eso las notas sincopadas y

las fuertes disonancias se acentian generalmente”.
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Bases Legales

La educacion como derecho humano y deber soaidiafuental orientada al
desarrollo del potencial creativo de cada ser hwneamcondiciones histéricamente
determinadas, constituye el eje central en la @eaatransmision y reproduccion de
las diversas manifestaciones y valores culturalesenciones, expresiones,
representaciones y caracteristicas propias pareciapr asumir y transformar la

realidad.

El Estado asume la educacién como proessncial para promover, fortalecer

y difundir los valores culturales de la venezoladidLOE, art. 4).

El Estado a través de los 6rganos nacionales cope&tencia en materia
educativa debe coadyuvar en la ensefianza y apagndiz los valores
y manifestaciones culturales, de manera prioritaagd como de las
culturas latinoamericanas y caribefias. Este prodesensefianza y
aprendizaje en el sistema educativo venezolano, insegrara
coordinadamente como parte del hecho cultural deerdo a lo
siguiente:

1. El érgano rector con competencia en culturawdamente con los
organos rectores con competencia en educacionfunmshtaran
programas de formacion en: el conocimiento de lasif@staciones
tradicionales que nos identifican y otras expressoculturales propias,
a fin de promover y enriquecer nuestros valoresnocosias para
fortalecer la autodeterminacion y la identidad oaal.

2. El 6érgano rector con competencia en culturacemdinacion con los
organos rectores con competencia en educacion cdebe, dotar y
actualizar las redes de bibliotecas escolaresindésts a fomentar el
conocimiento y practica de las areas represensatigda cultura.

3. Los textos deben incluir los valores culturgdespios escolares de la

identidad local y regional atendiendo los princgpamntenidos en esta
Ley. (LOC, art. 12).
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La creacion cultural es libre. Esta libertad comgeesel derecho a la
inversion, produccion y divulgacion de la obra tkea cientifica,
tecnolégica y humanistica, incluyendo la protecclégal de los
derechos del autor o de la autora sobre sus dbr&stado reconocera
y protegera la propiedad intelectual sobre lasbientificas, literarias
y artisticas, invenciones, innovaciones, denomamas, patentes,
marcas y lemas de acuerdo con las condiciones gpexmes que
establezcan la ley y los tratados internacionalesrgos y ratificados
por la Republica en esta materi@onstitucion de la Republica
Bolivariana de Venezuela, art. 98).
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CAPITULO Il

DIMENSION METODOLOGICA

Naturaleza de la Investigacion

El punto inicial de esta investigacion es bajo ofogue cualitativo que segun
Rojas (2010): “Un estudio cualitativo es aquel Qusca interpretar, su foco de interés
esta en la descripcion, analisis e interpretacidém epnduce a la comprension de la

realidad en estudio”. (p.57).

Método de Investigacion

La investigacion se desarroll6 bajo un estudio Her@utico que para Martinez
(1996): “El método Hermenéutico trata de desculasr estructuras y los sistemas
dinamicos que dan razon a los eventos observapgo4’1{). En esta investigacitia
interpretaciéon se basa, entonces, en preconcegcipme van siendo corregidas a
medida que se comprueba su falta de adecuaci@ncadas mismas “ (p. 133). Sigue
apuntando que: “El que las opiniones previas y posjuicios tengan que ser
examinadas en su pretension de validez no signijue tengan que ser rechazados
de antemano, pues su propio concepto admitiolde posibilidad de que su

contenido sea verdadero falso”. (p.133)

La comprension de dicha interpretacion, segun Gadéh993):

Es un sistema de reglas orientadas a la recta emsipn de cierto tipo
de fendbmenos, sino como una reflexion sobre loapoatece con el
hombre cuando efectivamente comprende. Por lo,tEnh@rmenéutica
considera el lenguaje como una realidad cargadaunosignificado
ontoldgico, pues el ser acontece en el lenguajeoceendad, como
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desvelamiento de sentido que no es esencialmestatdi a las
diferentes, representaciones finitas en las quedaca la subjetividad
humana. (p.135)

Técnica e Instrumento de Recoleccién de Informacién

Los instrumentos y técnicas se adecuaron segum gtifseguido. Es asi como
se utilizo la entrevista semi — estructurada, ya s la que tiene mayor “sintonia
epistemoldgica” y permite el cara a cara con @riatutor descubriendo una gama de
contexto de manera consciente. De esta manerdjligé la tabla de registro para
organizar las entrevistas de tres sujetos profakenen la catedra de musica,
obteniendo como resultado las categorias emerggaéegermitio la triangulacion de
opiniones concretas por cada una de tres pregimtasas arrojando una ultima

triangulacion que lleva por interpretacion final.

Informantes Clave

La técnica de la entrevista fue aplicada a losisigas informantes Clave:

Sujeto 1: Lic. PercusiénJorge Félix Rodriguez Nufies donde ha realizado
colaboraciones, ha desempefiado papel como prafedarcatedra de percusion y de
bateria, tocado en varias orquestas y que actutdneceenta con mas de 40 afos de
experiencia, siendo principal en la Orquesta Siorde Carabobo y la Banda

Sinfénica 24 de Junio del estado Carabobo.

Sujeto 2: El PercusionistaFrank Polos donde ha desempefado papeles

importantes como percusionista y baterista profedi@n muchas agrupaciones y
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orquestas. Y que a pesar de que no tiene estustiosiles académicos tiene mas 40
afios de experiencia y actualmente se encuentra gomoipal en laOrquesta

Sinfonica de Caraboboy en [aBanda Sinfénica 24 de Junio del estado Carabobo.

Sujeto 3: La CellistaCarmen Rosa Rodriguez Garcia que posee estudios en
Master of Fine Arts, Artista de Camara, ProfesoBmlsta de la Catedra de Cello. Con
mas de 40 afios de experiencia tocando actualmente erincipal de la Banda
Sinfonica 24 de Junio del estado Carabobo y enrdai€3ta Sinfénica de Carabobo y
dando clases de cello en la escuela de musicatebBsheverria Lozano y ademas
en el Ensamble de Musica Académico Contemporanea UC

Guion de Entrevista

En la presente entrevista grabada y registradajedarios tres sujetos se les
explico brevemente el propadsito del problema esdlcieron las siguientes preguntas,
basadas en el proposito general de esta invesilga®ué es la Interpretacion
Musical? ¢, Qué es el género musicalZsto sirvio para profundizar ain mas arrojando
muchas opiniones en con relacion a la anterionyrieg La tercera fugPuede la clave

musical ayuda en la construccion del género musical
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CAPITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

Registro de Informacion: Entrevistas

Siguiendo una direccion cualitativa en la investiga, de manera descriptiva

se transcriben las entrevistas que se realizamrsiderando tres puntos clave: La

interpretaciéon musical, el género musical y la elanusical; todos basados en el

objetivo de este trabajo de investigacion.

Cuadro 1. Sujeto: Frank Polos

) REGISTRO
CATEGORIA 1: La Interpretacién Musical

CATEGORIAS
EMERGENTES

P. ¢ Qué es la Interpretacion Musical?

R: La interpretacion musical se basa en conocergua el estilo a ejecutal
en este caso si es el estilo de orquesta sinféoimagcer el estilo de
compositor, inclusive el estilo, del periodo, si @&sico, si es barrocc
contemporaneo o moderno. Y la mejor manera de loaesr conocer |z
historia de cada uno. En el caso de la musica poguk es un género basta

I

| Profundo Andlisis
, Musical

1
nteConocimiento de

empleado igual conocerlo en los géneros, donderpasibablar desde el Jagz  los géneros
hasta la musica tropical, pasando por masica gop, e musicales
CATEGORIA 2: El género musical

P. ¢Qué es el género musical?

R: El género musical puede ser definido por unataeeion especial muy

caracteristico, la armonia y la melodia, adematon®r consideraciongs  Composicion

importantes por ejemplo en la musica latina, ddadmrchea en sincopa ¢
lo que mas se pronuncia. Del Jazz, sobre todstie &€Cool”, o inclusive el
lenguaje “Be Bob” la acentuacion siempre esta bmsad tresillos vy s
hablamos de funky o del soul, estaremos hablandigdeas cuadradas d
corcheas y semicorcheas, inclusive con contratisnopsi siempre donde
es importante la acentuacién para conocer el egtito define un géner
musical.

DS Musical
Conocimiento de
los Estilos
Musicales

e
Si
0

CATEGORIA 3: la clave musical

P. ¢Puede la clave musical ayuda en la construdeiégénero musical?

Es posible en la mayoria de los estilos popularkgesodo hecho en améric
Tomando en cuenta la musica dominicana que es nmee 0 tomamo
inclusive el género funk con el soul americanogares toda la music
tropical o toda la musica latina hablando de sajlsaracha, siempre y cuan

a.
5 La Clave en los
a géneros latinos

o

se toma como punto referencial con respecto arteglas de cada tema,

5€
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hace un arreglo de un tema de salsa o un temaagaaina con un mamb
siempre estd implicita la clave dentro del todoesfjuema ritmico
generalmente tienes que tomar en cuenta la claxgeaitres dos o a dos tr
para hacer el arreglo inclusive hasta en las vooastodos los metale
inclusive orquestada con la percusion y el bajo spieige por la forma e
cémo va la clave, eso es vital, entonces quier& dae la clave si tiene u
papel preponderante con respecto a los que saardeglos musicales. P
ende estd implicito en toda la parte musical, gisle usar perfectamen
como llave. En Venezuela el vals venezolano tiemeinfluencia inclusive
con la tematica ritmica del vals europeo, sencélat® cuando se empezd
usar el vals venezolano, con los instrumentos &rtés, porque son tambié
instrumentos de influencia europea, si camba uo pbesquema inclusiv
melddico y armonico, pero la temética ritmica esisma en el vals viene
con respecto al vals que se utiliza en Venezuelsi. Sé quiere ejecutar. S
puede hablar de la polirritmia que es la facilidaé tiene un musico en es
caso un solo musico utilice todos los elementawictis, generalment
hablando un poco sobre las bandas tradicionalesytiseaban varios
instrumentos por separados, la gran casa o borhplatido o lo que seria €
Hi hat de una, una persona tocaba la maraca ypetsona que tocaba
redoblante. Ahi ya no era polirritmia porque era figura muy basica cuand
tu agregas todo eso al concepto de lo que esdaidaiso es convierte en u
polirritmia porque simplifica en un solo musico doe puede hacer cing
musicos a nivel de lo que es el trabajo musicajpraenucho. Y si se quier
hacer_polirritmia de manera mas fisica usando facamo instrumento v |
palma por supuesto eso es como decia un bateristéamoso Gary Cheste
la voz para un baterista 0 un percusionista egipt@instrumento gue pueg
ejecutar y gue permite dirigir y cantar a la hoea tdcar una bateriz
verdaderamente es importante tomar en cuentatel femz y por eso que &€
importante mientras estas estudiando i r llevdadwenta con la figura qu
se marca mientras se hace la polirritmia constbrde los miembros y tod
tiene relacion con la clave porque puede ayudasardollar la estructuracio
del género. La polirritmia incluso hasta con lasspitiene relacion con tod
siempre va a mejorar y sirve como herramienta pacer un trabajo ma
interesante.

b,La polirritmia como
recurso.
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Fuente: Rodriguez (2017)
Cuadro 2. Sujeto: Carmen Rosa

) REGISTRO
CATEGORIA 1: La Interpretacién Musical

CATEGORIAS
EMERGENTES

P. ¢ Qué es la Interpretacion Musical?

R: Es la manera en que el musico ejecutante pelailodra, descubre ¢
objetivo fundamental que tuvo el compositor pamaonerla, tiene much
gue ver con como percibe el estilo con sus cailiatiters dependiendo d
tipo de obra, si es concierto, si €s una piezss sina suite, Si es una pieza
forma grande o una de forma pequefia, también demmmuchos factore
como la interpretacién gue tiene un sello muy peakde cada musico pe
creo que independientemente del musico ejecutaebe drse a cierto
parametros de la época o el periodo musical esguescribid la obra tambié
es importante, por ejemplo para el violoncello seda escuchar diferents
versiones aungue todas conserven digamos un ogspet! estilo y la época

D

pPercepcion persona
el de la obra musical
de

5,Percepcion musica
o através de las

5 formas
n

BS

.

al
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Cada intérprete le pone su togue personal, es s& par ejemplo d¢ Importancia del

Rostropovich, Jacqueline du Pré, Yo Yo Ma, Sol Gabédonde cada cual
impele a la obra su parte emotiva muy personah 8@ando vamos a estudi
un concierto, después que hayamos hecho una letgueaobra, si no es ur
obra que haya sido grabada, es mas interesantaepsegiia como descubi
algo o hacer un descubrimiento de una obra que i@ $ocado nunca o §
ha llevado a escena, eso es mas interesante, panolac son obras de

literatura clasica — histérica de un instrumentspdes de que se ha hecho Uineersiones musicale

lectura y a identificado los lugares mas complicsa porque tienen m3
complicaciones técnicas digamos, uno empieza ackacwersiones par
adentrarse un poco en este mundo de la obra, tlel g£so no creo qu
pueda traer una verdadera complicacion porque es bién es ur
enriquecimiento escuchar versiones diferentes parso

einstrumento en la
amterpretacion
amusical

ir
5e

aEstudio de

sa través de los
ainterpretes

D

CATEGORIA 2: El género musical

P. ¢Qué es el género musical?

R: En el género musical, existen aquellos elensectmo el tiempo v |
agogica, asi como la acentuacion interna_de chdagque son la clave pa
una buena interpretacion, por ejemplo el propiodilavski €l decia que |

a Eltiempoy el
acento agogico

tradicion interpretativa de una obra deberia bsscdentro de la misma obra.

Cuando uno empieza a estudiar una obra, a learksguchar versiones, unoConcepto Musical
como interprete empieza adentrarse en la l6gida demposicion en si de una obra
muchas veces sucede que un pasaje de una pieaa dbra le recuerda cosps

folcloricas del pais de origen del compositor. Cotambién hay much
obras, que tienen histéricamente hablando muchds/@sp muchos tema
que pertenecen al folklore y se pueden citar pempjo la sinfonia N.9 d
Nuevo mundo de Dvorak , ya que él se basé en gdmeque estuvo en |
estados unidos en temas originales de los negpistea, plasmando su
canto religioso en su sinfonia , desde un puntibdedaje muy sinfénico pe
que sin embargo uno reconoce inmediatamente eseEs tIkloricos y lo
puede separar sin que entren en contradiccién Egénero tan importante
gue es la sinfonia, asi mismo pasa con las vanesioococd TchaikovskKi
donde el utiliza temas de canto populares propisss dentro del tema can
variaciones para el violoncello solo y se puedentificar. Cualguier géner
musical ya sea mal llamado mdusica popular o musicEnica o music
clasica porque la musica es una sola y el conaspinusica es uno solo. H
géneros que son mas ligeros, géneros que son ompxcomplejos, pero
musica en si es una sola, son muchas las obrasgrdaciones donde g
compositores utilizan temas bailables como podefals samba, como ¢
bossa, como por ejemplo el jazz y un ejemplo viveleRhapsody in Blue d
Gershwin que esta lleno de musica del Jazz ensui®nzos dentro de es
obra y todo este tipo de musica puede ser empkradé@neros un poco m
digamos elaborado como lo es una sinfonia, un ednogietc. Que definen ¢
género musical en esencia.

V<
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S
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CATEGORIA 3: la clave musical

P. ¢Puede la clave musical ayuda en la construdeiégénero musical?

R: Yo creo que si es posible, porque por ejempiouma diferencia bastante
notable en los valses Vienes y los valses veneasldorque el vals vienesTrasfondo Histérico
responden al folklore aleman, al folklore austriaque tienen sus del género musical
caracteristicas y su acentuacién muy marcada, egitbargo el val
venezolano responde a las caracteristicas de l@anfidpéclérica v tipica d

Venezuela gue tiene una cadencia un poco mas hgeras bailable. En
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caso de que se quiera ejecutar dicha clave, larifola puede considerars
como una de las maneras pero no la mas sencitleceda clave es un patrd
ritmico inherente de cada obra donde pueden ediftirentes formas de s
ejecutada y entre esas formas puede ser la puolarit

=8

Fuente: Rodriguez (2017)
Cuadro 3. Sujeto: Jorge Félix Rodriguez

) REGISTRO
CATEGORIA 1: La Interpretacién Musical

CATEGORIAS
EMERGENTES

P. ¢ Qué es la Interpretacion Musical?

R: La interpretacion musical es la capacidad geeetiel musico, se
profesional o no de interpretar una obra o piezsicali Esto abarca estad
de &nimo y conocimiento del género musical.

a
ps Estados de &nimo
en la obra musical

CATEGORIA 2: El género musical

P. ¢Qué es el género musical?

R: Un género musical se define por el tiempo, flauesira ritmica, la melodi
y la armonia; la combinacion de todo esto ddéinin género musical. Pe
ademas considero que cada género tiene su acémtuaciy particular, 3
veces no escrita. Por ejemplo la samba y el bassagon géneros brasilef
gue tienen elementos comunes, pero que lo diferemmud del otro por €

tempo, asi como algunos patrones ritmicos difesepta intencién musical

de cada género. Uno es utilizado para la danzasgjleesamba y el otro ¢
mas para ser interpretado por una voz o un insmmtoredmo el Bossa Nova

;]
ro

1 Uso y propdsito de
DS género musical

I

S
.

CATEGORIA 3: la clave musical

P. ¢Puede la clave musical ayudar en la construdebgénero musical?

R: La clave no tiene gue ver con la métrica deabra musical, ya que €
otro tipo de acentuacién donde muy pocos musicdagenen claro de cém
hacerla, es decir gue puede haber un compas dpdresiatro y no podri
definirse la clave por su métrica ya que son iblési para el intérprete gu
intenta leer, tocar o interpretar un género mugioatiue dicha clave no es
escrita. La musica cubana tiene su propias claves,de ellas lleva po
nombre la del “son”, que define varios géneros oalss como la salsa,
son, etc.; porgue son ampliamente conocidos y e@agscrito en vario
métodos, en este caso no es la excepcion porguefigm o hablo de esd
claves en géneros musicales que no estan esanitagt®dos, o porque n
son ejecutadas directamente por un musico acomgaéam instrumento; \
que por lo tanto son invisibles para el musicoiamte como para el musia
profesional, gue si no se ejecutan correctamerntarém fuera del context
musical del género. Otro ejemplo bien claro esfagaracion del vals viene
con el vals venezolano ya que ambos géneros pos@an clave
completamente distinta entre si; cada uno de #8ag su propia clave gu
una vez analizada se puede escribir y gue aungubbestan en un comp
ternario, se ejecutan distinto. Ademas el musiadpuwitilizar la polirritmia|
alrededor de la clave, formandose asi una comldinacitmica muy
interesante, apareciendo asi acentuaciones espscffarticulares de cag

S
D La Métrica Musical
3]
eLa Lectura Musical
ta

r

el

La Escritura
Musical

5
s LaEjecuciéon
(o] Musical

(o}

o]
s

0]

la

género musical.

Fuente: Rodriguez (2017

33




Triangulacién de las Entrevistas

Cuadro 4

Registro
Categoria 1: La Interpretacion Musical

¢, Qué es la Interpretacion Musical?

Sujetos: Frank Polos Carmen Rosa Jorge Félix Rodrigez
Profundo Andlisis Musicall Percepcion personal de Estados de &nimo en la obra
la obra musical musical
. Conocimiento de los génerps
Categorias musicales Percepcién musical a
Emergentes través de las formas

Importancia del
instrumento en la
interpretacién musical

Estudio de versiones
musicales a través de lgs
interpretes

Andlisis e Interpretacion de Datos

En la interpretacion musical hay que tener un pridéuanalisis musical respaldados ampliamente coooimientos de lo
géneros musicales, desarrollando una percepciGomarque a través de las formas, se puede ejenutar instrumento
que el estudio de las versiones ayuda a enterglpofibles estado de animo de una obra tantotdgbrate, del que versiona
he incluso de la obra en si.

<Oy

Fuente: Rodriguez (2017)

Cuadro 5

Registro
Categoria 2: El género musical

¢, Qué es el género musical?

Sujetos: Frank Polos Carmen Rosa Jorge Félix Rodrigez
Composicion Musical El tiempo y el acento | Uso y propésito del género musicadl
‘ agagico
Categorias Conocimiento de los Estilog
Emergentes Musicales Concepto Musical de
una obra

Andlisis y Interpretacion de Datos
El analisis arroja que el género musical yaceaszoiposicion musical y que el conociendo de laogslefinidos por e
tiempo y el acento agégico despierta el concepta dbra musical y el propdsito de su uso.

Fuente: Rodriguez (2017)

34



Cuadro 6

Registro
Categoria 3: la clave musical

¢Puede la clave musical ayudar en la construc@bgémhero musical?

Sujetos: Frank Polos Carmen Rosa Jorge Félix Rodrigez
La Clave en los géneros| Trasfondo Histérico del| La Métrica Musical
latinos género musical
Categorias La polirritmia como recursa, La Lectura Musical
Emergentes
La Escritura Musical
La Ejecucién Musical

Andlisis y Interpretacion de Datos
La Clave si puede ayudar en la construccion detrgeisobre todo en los géneros latinos, usandalifaifmia como recursoj,
entendiendo siempre la importancia del trasfondtdtico del género musical.

Fuente: Rodriguez (2017)

Resumen Final de la Triangulacién

El resultado final apunta que en la interpretacitusical hay que tener un
profundo analisis musical respaldado ampliamentecomocimientos de los géneros
musicales, desarrollando una percepcion persomaadravés de las formas, se pueda
ejecutar en un instrumento y que el estudio devéaisiones ayuda a entender los
posibles estado de animo de una obra tanto deprete, del que versiona he incluso
de la obra en skl analisis arrojé que el género musical yace eotaposicion musical
y que el conociendo de los estilos definidos pdieatpo y el acento agdgico despierta
el concepto de la obra musical y el propésito dassuEntonces la “Clave” si puede
ayudar en la construccion del género, sobre tod®meéneros latinos, usando la
polirritmia como recurso, entendiendo siempre lpanancia del trasfondo historico

del género musical.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

De acuerdo con la investigacion realizada en disasmée los resultados de las
entrevistas, los entrevistados mostraron en suregto un analisis profundo que los
convierte en altos profesionales en la catedra causgn la que se basan para
argumentar con gran libertad las preguntas quesskitieron en la entrevista, donde
hubo coincidencias tanto de la interpretacion nalisgefinicion del género musical y
como influye en esta ultima la clave en su constéam; arrojando resultados con
opiniones muy marcadas donde habian acercamien¢éspyestas totalmente distintas
y con argumentos extras que pueden abrir paso wosiuatereses para futuras

investigaciones.

Entre las cosas que se dijeron en la entrevistaespecto a la entrevista de la
profesora Carmen Rosa, habla de la interpretaméro un sello donde cada autor le
pone su toque personal, citando a su vez profds®da la catedra de cello como por
ejemplo de Rostropovich, Jacqueline du Pré, Yo Yo $bl Gabetta y maximas como
la Tchaikovski donde dice que la tradicidn intetatiga de una obra deberia buscarse
dentro de la misma obra y hablando sobre la clam&ocun patrén ritmico inherente
de cada obra donde puede existir diferentes fodaagr ejecutada y entre esas formas

puede ser la polirritmia.
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El percusionista Frank Polos expresa que la mimipalar y la importancia
del conocimiento de los periodos, clasico, barrmmmtemporaneo y moderno son
buenos ejemplos de estudio para la interpretacigsiaal. Haciendo hincapié en que
es el género musical €l hace mencion del Jazzlgsdestilos Cool y Be Bob como
ejemplos claves para la definicién de un géneroicausitando también a bateristas
como Gary Chester, que explica que la voz paraaterista 0 un percusionista es el
quinto instrumento que se puede ejecutar y que ifgedirigir y cantar a la hora de

tocar una bateria esto en base al concepto déilatpua.

Por ultimo, el Percusionista Jorge Félix Rodrigesgalica que la interpretacion
también abarca los estados de animo de una ohmaideoando también que cada
género musical tiene su acentuacion muy partigutare la mayoria de las veces no
esta escrita, argumentando cosas interesantesladdea de que la clave no tiene que
ver con la métrica de una obra musical porque ditdae no esta escrita y que por eso
invisible para el intérprete.

Dicho esto, se cumple los propésitos, ya que leecfauede cumplir bajo un
concepto solido, ayudar a clarificar la esenciauesiral del género musical en un
primer plano, pero que si se quiere ondear un poae no seria suficiente y mas
estudios serian requeridos para el analisis y cemgm musical, de tal manera que se
puede ejecutar sin problemas con estudio prevavas de la polirritmia mejorando la
calidad de interpretaciéon de una obra musical, lerdesempefio y calidad en el
aprendizaje musical, todo apuntando la interprétaciomo una disciplina es tan
importante como estudio de la musica en genera, adpl esta manera se puede

solucionar los problemas a la hora de interpratalquier obra musical.
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Recomendaciones

Se recomienda ampliamente que la investigaciorsaea para el que quiere
estar en la busqueda de la verdad y que en este leaverdad musical en la
interpretaciéon musical, sea un tema tan importemteo el legado de una obra musical
y lo que significo para el masico que lo compusaqu¥é la vida de una obra debe tener
un sentido creativo que constantemente asalterslap@ento entre la fantasia y la
realidad que siempre esta pendiendo de un hilayuéael pensamiento mismo conspira
constantemente para la creacion de obras musfaéleas. Lean mucho y nunca dejen

las cosas a ultima hora. Gracias.
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